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EDITORIAL

o dia 01 de abril de 1964, um golpe militar, com apoio significativo de forcas repre-

sentativas da sociedade civil (imprensa e empresarios, por exemplo), mergulhou o

pais na tragédia de uma ditadura que durou longos vinte e um anos. Foram tempos

de perseguicdes, censuras, fechamento do Congresso, suspensio de elei¢des, ataques
as liberdades, cerceamento de direitos individuais e coletivos, torturas, assassinatos e desapareci-
mentos de centenas de pessoas que lutaram contra o arbitrio. Foram tempos de muito medo - e ao
mesmo tempo de muita coragem, sonhos e resisténcia.

No més que marca os 60 anos do golpe, a revista GIZ faz um convite a reflexdo. Nosso dossié
especial traz um debate sobre as perversas consequéncias da ditadura civil-militar para a Educa-
¢do e a produgio cientifica brasileiras, duramente impactadas pelo obscurantismo de um projeto
politico que falsa e cinicamente alegava “combater o comunismo” e que trouxe atraso, destruigdo
e silenciamento. Participaram dessa roda de conversa, realizada no auditério do SinproSP, Re-
nato Janine Ribeiro (ex-ministro da Educacéo e atual presidente da Sociedade Brasileira para o
Progresso da Ciéncia), Wilson Gomes (professor da Universidade Federal da Bahia), Madalena
Guasco Peixoto (professora da PUC/SP e diretora do SinproSP) e José Salvador Faro (professor da
PUC/SP e coordenador editorial da Giz). A mediagao foi do professor Luiz Antonio Barbagli, vi-
ce-presidente do Sindicato. A integra do debate pode ser vista no canal do SinproSP no YouTube.

No sentido contrario da recomendacio feita pelo presidente Lula a seus ministros e ministras,
indicando que “ndo se deve remoer o passado” (um lamentavel erro politico), entendemos que
o Brasil ndo serd capaz de consolidar de fato sua democracia se insistir no siléncio conivente so-
bre aquele periodo histdrico. Sem tergiversar: é fundamental que sejam denunciados, punidos e
jamais esquecidos os horrores dos anos de chumbo, sobretudo quando se constata, com perplexi-
dade, que parcela da sociedade brasileira, ainda que minoritdria, hoje volta a atacar a democracia
- e estaria convictamente disposta a apoiar uma outra ditadura. O fantasma golpista ainda nos
assombra. Lembrar é resistir. E reexistir. Em nome da Verdade, da Meméria e da Justica. Para que
nunca mais. Nunca mais.

Refor¢ando nosso democratico compromisso de estabelecer didlogo critico permanente com
professoras e professores, nesta edi¢do também publicamos, na editoria “Trabalho”, um artigo
sobre a hora tecnoldgica, pauta fundamental da categoria, diante do avanco insano de tarefas co-
locadas pelas instituicdes de ensino, precarizando o trabalho docente; em “Cultura’, uma grande
reportagem a respeito do género documentario e seu papel didatico-pedagogico, como expressao
da realidade e formato sensibilizador do aprendizado. Por fim, na antiga secio “Memoria’, que
agora passa a se chamar “Memoria Viva” (porque a histdria sempre pulsa), destaque para a traje-
toria e as importantes contribui¢des de Darcy Ribeiro para a Educagdo e a Democracia brasileiras.

Boas leituras. E ditadura nunca mais!*

CHICO BICUDO, Coordenador de comunica¢do




NOSSA CAPA

Pixagoes: resisténcia e catarse

Quando o muro separa, uma ponte une

Se a vinganca encara, 0 remorso pune

Vocé vem me agarra, alguém vem me solta

Vocé vai na marra, ela um dia volta

E se a forca é tua, ela um dia é nossa

Olha o muro, olha a ponte, olhe o dia de ontem chegando
Que medo vocé tem de nés, olha ai

Vocé corta um verso, eu escrevo outro
Vocé me prende vivo, eu escapo morto
De repente, olha eu de novo
Perturbando a paz, exigindo troco
Vamos por ai, eu e meu cachorro
Olha um verso, olha o outro

Olha o velho, olha 0 mogo chegando
Que medo vocé tem de nds, olha ai

O muro caiu, olha a ponte

Da liberdade guardia

O brago do Cristo, horizonte

Abraca o dia de amanh4, olha ai

Pesadelo, 1972, Paulo César Pinheiro e Mauricio Tapajos (**)

lguém disse que durante a ditadura as pixa-

¢oes(***) compuseram a moldura da cidade.

E possivel que tenha sido isto mesmo: 0 am-

plo e variado registro deixado nos muros por
um resistente e desorganizado anonimato carregado de
radicalismo estético e discursivo que acabou se transfor-
mando em sistema de dentncias contra o regime militar.
Uma poética feito algazarra que purgava cotidianamente
a sociedade civil e a remetia a esse ‘pesadelo’ cotidiano
nebuloso e dificil de que fala a musica de Paulo César Pi-
nheiro e Mauricio Tapajos.

Mas ndo sé pelas dentincias o pixo fez isso, ainda
que qualquer uma de suas agdes tivesse essa dimensao.
Também pelas reivindicagdes e mobilizagdes, eventos de
natureza politica e cultural ou o quer que fosse signo da-
quela nervatura democratica que se opds ao golpe de 64
desde o primeiro dia; um movimento que cresceu e re-
fluiu em meio a prisdes, exilio, desaparecimentos e mor-
tes, renegacdo e resgate; e voltou a crescer legitimando
suas palavras de ordem como bandeira coletiva.

Transpirando tudo isso numa esfera publica atemo-
rizada e com suas referéncias politicas embaralhadas, as
pixagoes podem nao ter derrubado a ditadura, como de
fato ndo o fizeram, mas ajudaram muita gente a enten-
der que regime era aquele sob o qual viviamos e o qué
exatamente estava em jogo.

Referéncias

(*) Imagem da capa: Fragmento do filme O ano em que meus
pais sairam de férias, dirigido por Cao Hamburger, em foto de
Beatriz Léfevre. Produtora Gullane e Caos Produgdes. O ator
da cena é Caio Blat. Tudo indica que a parede que estd sendo
pixada é a fachada da Faculdade de Filosofia na Rua Maria
Antonia, mas cada pichagdo ocupa o imagindrio de leitoras e
leitores mais do que sua exata localizagéo.

Quem quiser escrever sobre a memoria dos 21 anos
que se estenderam de 64 a 85 tera que se debrugar um
pouco sobre a politizagdo do spray, terd que recorrer as
galerias dos fotdgrafos amadores e profissionais e sobre
a amplitude diversificada que a oposi¢ao ao regime teve
sob as diversas e surpreendentes formas de manifesta-
¢do... e ai sera possivel ver o pixo como um documento
revelador de uma época.

Os pixadores viveram no contexto cercado pelas mes-
mas pulsdes que povoavam a sociedade e, de alguma for-
ma, deram voz a elas: comunidades de base, associa¢des
de moradores, grupos estudantis, pequenos grémios de
esquina, clubes de cinema, circulo de leitores, blocos e
escolas de samba, panfletaria. Houve de tudo um pou-
co nessa construcdo fragmentada que foi a oposi¢do a
ditadura; todo esse movimento ciliar que ganhava nos
muros os textos de sua rebeldia, reduziu as bases sociais
dos golpistas civis e militares e, na perspectiva do tempo,
levou a redemocratizagéo.

Colocar os pixadores ao lado dos eventos que mar-
cam a rememorac¢ido das duas décadas de opressao sob
as quais o povo brasileiro viveu é reconhecer neles sua
vocagdo e inspiragdo democrdtica... e por isso esta é a
capa GIZ de abril de 2024. @

J.S.FARO, Coordenador editorial

(**) Duas sugestdes para ouvir a musica Pesadelo: * na mais co-
nhecida de suas interpretacdes, com o MPB4 e * na voz de Paulo
Sérgio Pinheiro, um de seus autores.

(***) O termo pixacdo aparece neste texto grafado de acordo

com a interpretacao que Carolina Albuquerque Gongalves (Caru
Albuquerque) oferece a ele na disserta¢ao de mestrado, de sua
autoria, apresentada a PUC-SP, em 2010, sob orientagdo da Pro-
fa. Dra. Leda Tendrio da Motta, no Programa de Pds-Graduagio
em Comunicagdo e Semidtica daquela universidade.


https://youtu.be/OOZ0TVSKBWU?si=Ad1B3rstfx-lJWLv
https://youtu.be/OOZ0TVSKBWU?si=Ad1B3rstfx-lJWLv
https://youtu.be/4zFXv9SjzP0?si=sZrYq_UpW3xi5xg8
https://youtu.be/4zFXv9SjzP0?si=sZrYq_UpW3xi5xg8

_dossié

O golpe de 1964

€ suas consequeéncias para a
universidade e para a producao
cientifica brasileira. s

s impactos promovidos pela ruptura insti-
tucional de 21 anos de ditadura militar no
Brasil, entre os anos de 1964 e 1985, foram
tdo abrangentes que ainda hoje seguem
sendo mapeados por diferentes iniciativas e institui¢des
em todo o pais: da academia a sociedade civil, passando
por centros de pesquisa, comissdes extraordinarias, de-
partamentos governamentais e arquivos histdricos.

No ano em que marcamos os 60 anos de um mo-
vimento que depds o entdo presidente Jodo Goulart
(1919-1976) e empossou, da noite para o dia, o ma-
rechal Humberto de Alencar Castelo Branco (1897-
1967), o Sinpro Sao Paulo colocou em pauta os resulta-
dos de maior impacto das politicas da ditadura na drea
educacional em todos os niveis de ensino.

Nesta edi¢do da GIZ, destacamos trechos do painel

1. Renato Janine Ribeiro, ministro da Educa¢iao no governo Dilma
Rousseft. Professor-titular em Etica e Filosofia Politica na Faculdade
de Filosofia, Letras e Ciéncias Humanas da USP e professor honora-
rio do Instituto de Estudos Avancados da mesma institui¢do. Presi-
dente da Sociedade Brasileira para o Progresso da Ciéncia (SBPC) e
membro titular da Academia Brasileira de Ciéncias (ABC). Forma-
do em Filosofia pela USP, com mestrado na Université de Paris-I,
Panthéon-Sorbonne, e doutorado também pela USP.

2. Wilson Gomes, professor de Teoria da Comunicag¢do na Uni-
versidade Federal da Bahia; pesquisador e docente do Progra-
ma de Pés-Graduagdo em Comunicagdo e Cultura Contempo-
rinea da mesma instituicio. Coordena o Instituto Nacional de
Ciéncia e Tecnologia em Democracia Digital. Mestre e doutor
em Filosofia pela Universitas Gregoriana.

“O golpe de 1964 e suas consequéncias para a universi-
dade e para a producdo cientifica brasileira”, que con-
tou com a presenca do professor de filosofia, cientista
politico e atual presidente da Sociedade Brasileira para
o Progresso da Ciéncia (SBPC), Renato Janine Ribei-
ro'; de Wilson Gomes?, professor titular da Universida-
de Federal da Bahia (UFBA); da professora Madalena
Guasco Peixoto?, diretora da Faculdade de Educacio da
Pontificia Universidade Catélica de Sao Paulo (PUC-
-SP) e do Sinpro Sao Paulo; e de José Salvador Faro*,
professor de Jornalismo da PUC-SP, assessor cultural
do Sinpro Sdo Paulo e editor da Revista GIZ. A con-
versa contou com a mediacdo do professor de fisica
Luiz Antonio Barbagli®, que coordenou as discussoes
em nome de Celso Napolitano, presidente do Sindicato,
que nido pode comparecer ao evento.

3. Madalena Guasco Peixoto, doutora em Educagédo pela PUC-SP.
Coordenadora da Secretaria Geral da Confederacio Nacional

de Trabalhadores em Estabelecimentos de Ensino (CONTEE).
Professora-titular do Departamento de Fundamentos, Politicas e
Gestao da Educagao da PUC-SP. Diretora do SinproSP.

4. José Salvador Faro é graduado em Histoéria pela ECA/USP,
mestre em Comunica¢ao pela UMESP e doutor em Jornalismo
também pela ECA/USP. Professor da PUC-SP, consultor da
FAPESP, da CAPES e do CNPq e assessor cultural do SinproSP.

5. Luiz Antonio Barbagli, professor graduado pela UMC.
Vice-presidente do SinproSP.
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Profundamente afetada duante o periodo do regime
militar brasileiro, a educac¢io bdsica, na avaliacdo de Re-
nato Janine Ribeiro, “perde a qualidade”, ainda que em
face de um aumento na inclusdo de alunos em salas de
aula. “A qualidade da educagdo bdsica caiu muito. Em
Sdo Paulo, as escolas publicas eram consideradas melho-
res, até a ditadura. O regime militar aumentou o niimero
de alunos por sala de aula, arrochou salarios e descuidou
da formacao de professores”, afirma.

Ministro da Educac¢iao do Brasil de abril a setembro
de 2015, no governo de Dilma Rousseff (2011-2016), Ja-
nine sintetiza, em seus termos, possiveis “falhas da dita-
dura’, sendo a primeira delas um “descuido” com o ciclo
béasico de ensino. “Fez com que pais passassem a colo-
car os filhos em escolas privadas e levou também a uma
discriminagdo muito grande contra os alunos da escola
publica, que restou como o lugar possivel para os alunos
mais pobres, o que s6 comegou a ser enfrentado com o
governo Lula’, analisa.

Na visao de Luiz Antonio Barbagli, houve também
uma “quebra de estrutura do ensino basico”, apds a per-
seguicdo e expulsio de educadores nos primeiros anos
de regime militar. “Quando vocé tira pessoas como [o
fisico, matematico, politico e critico de arte brasileiro]
Mario Schenberg e José Leite Lopes [fisico brasileiro,
especializado em teoria quantica de campos e fisica de
particulas], a nata da fisica brasileira, hd uma ruptura
muito forte na educagio e na pesquisa brasileira. Quem
deu sequéncia a essa trajetdria de pesquisa? Fomos nos,
que ainda estavamos chegando.”

44
Por volta de 1965 a

1970, os melhores
professores das escolas
estaduais de ensino
basico sao alcados para
as universidades federais
e estaduais, ocupando

o lugar daqueles que
sairam. Ha um programa
de aceleracdo para a
formacao de doutores.
Ou seja, a estrutura da
universidade e do ensino
basico é quebrada.

E é esse modelo que me
preocupa até hoje.”

LUIZ ANTONIO BARBAGLI

Segundo o projeto Memorias da Ditadura®, realiza-
¢do do Vlado Educag¢do - Instituto Vladimir Herzog,
a prisdo e, por vezes, o assassinato de professores e es-
tudantes abriu caminho para a aplicacdo de politicas
educacionais que fossem adequadas tanto a um modelo
de desenvolvimento econémico especifico quanto a di-
fusdo de uma ideologia favoravel ao novo regime.

O professor Wilson Gomes tinha apenas 8 meses em
margo de 1964. Até os 20 anos de idade, ndo conhe-
ceu um pais democratico. Ele conta que também seu
pai, nascido na década de 1920, viveu dois periodos
de ditaduras diferentes. “Eu cresci, fui a escola e desde
pequenininho aprendi que a palavra ‘golpe’ nédo existia.
Tinha acontecido a ‘revolucdo’ e essa revoluc¢io tinha
nos dado liberdade, democracia e dignidade.”

Gomes vé a democracia brasileira como uma “expe-
riéncia aparentemente intermedidria”. “O primeiro fato
histérico com rela¢do ao Brasil, que é o que mais me
deixa perplexo, é que o continuo ndo é a democracia.
O continuo sdo periodos autoritario, semi-autoritarios,
encaminhamentos para a autocracia, como o que vive-
mos hoje. Infelizmente, esse tem sido o padrdo brasi-
leiro desde a Proclamagédo da Republica”

O BOOM DAS UNIVERSIDADES PRIVADAS

Entre o que denomina como “debilidades estrutu-
rais”, a professora Madalena Guasco Peixoto destaca
um aspecto contraditéorio dos ciclos de desenvolvi-
mento postos em pratica no Brasil. Expansdes e dete-
rioragdes que também marcam a dindmica educacional
durante os governos militares em duas décadas.

Embora tenha havido uma expansido do sistema es-
colar publico visando a universaliza¢do do ensino fun-
damental e, efetivamente, o aumento da faixa etéria es-
tabelecida na Constituicdo de 1946, a baixa qualidade
no ensino foi acompanhada de certo “rebaixamento da
visdo de formacdo profissional no periodo”.

“Ao mesmo tempo em que [0 regime] desenvolveu a
ciéncia, perseguiu o conhecimento. Fu sou de uma uni-
versidade que recebeu vérios dos professores que foram

expulsos das universidades publicas. Nos tivemos tam-
bém, posteriormente, algo que se tornou estrutural no
Brasil: a rede privada de ensino, ndo como um direito de-
mocratico’, afirma Madalena.

Doutora em Educagdo (PUC-SP), a professora subli-
nha o aumento no nimero de universidades e faculdades
privadas e ressalta uma reforma no ensino similar em al-
guns pontos a que estabeleceu o chamado Novo Ensino
Médio a partir de 2017.

“O regime militar precisou de um aumento no numero
de universidades privadas, que tinham um papel diferen-
te na sua concep¢do do que as universidades federais. O
crescimento foi enorme, assim como a reforma que se fez
no ensino médio, que é bem parecida com a feita recente-
mente. Nds ainda ndo temos um sistema publico universal
de qualidade. Ainda ndo conseguimos construi-lo, apesar
de toda a nossa luta. A rede privada disputa, tanto que na
LDB [Lei de Diretrizes e Bases da Educacdo Nacional] de
1961 a grande disputa foi essa, apesar da Constitui¢do de
1946 garantir o ensino publico universal”, analisa.

6 O projeto Memdrias da Ditadura, criado originalmente hé 9
anos, foi produzido em parceria com a Secretaria de Direitos
Humanos da Presidéncia da Republica, o Programa das Nagdes
Unidas para o Desenvolvimento (PNUD) e as areas de Edu-
cagdo em Direitos Humanos e Memoria Verdade e Justi¢a do
Instituto Vladimir Herzog. Seu objetivo é divulgar a histéria do
Brasil durante o periodo da ditadura militar, com foco especial
no publico jovem e muitos contetidos multimidia. O portal foi
reformulado em 2024, marcando trés efemérides: os 60 anos do
golpe militar, os 75 anos da Declaragao Universal dos Direitos
Humanos e os 10 anos da criacdo da Comissdo Nacional da
Verdade. Para saber mais, acesse memoriasdaditadura.org.br.
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http://memoriasdaditadura.org.br
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Madalena Guasco Peixoto, Renato Janine Ribeiro, Luiz Antonio Barbagli, Wilson Gomes e José Salvador Faro no encontro que aconteceu
no auditério do SinproSP. Foto: Daniel Paiva/SinproSP

Segundo a Pesquisa Nacional de Amostra por Do-
micilio (PNAD), em 1982, o Brasil estava entre os pa-
ises da América Latina com o menor percentual de
gasto publico em educag¢do: apenas 6,5% do PIB.

O relatério “O Legado da Ditadura Para a Educacio
Brasileira (Tomo I - Parte I)”, da Comissdo da Ver-
dade do Estado de Sido Paulo “Rubens Paiva”, em par-
ceria com a Comissdo Nacional da Verdade (CNV),
apresenta essa percep¢io em diferentes depoimentos.
Entre eles, o da professora de histéria Patricia Sposi-
to Mechi’, da Universidade Federal do Tocantins, que
afirma: “A rede fisica foi expandida, um maior niime-
ro de pessoas pode frequentar a escola e nela apren-
diam que o Brasil era um pais democratico, catélico
e alinhado ao mundo Ocidental. O investimento em

educacgdo, porém, ndo permitia que se absorvesse toda

a demanda escolar™.

DEMOCRACIA COMO TAREFA

Em um pais que “dd golpes de estado para salvar
a democracia”, como sintetizou Gomes, o debate a
respeito de legados e descontinuidades se faz ainda
mais premente. Para José Salvador Faro, a memoria
das competéncias que foram “apagadas” deve ser feita
por escrito.

“Quando pensamos nas consequéncias que o golpe
militar de 1964 teve sobre a universidade e a produ-
¢do cientifica, precisamos fazer essa avaliagdo: qual é
a contabilidade que podemos fazer, se isso é possivel,
dos danos histéricos do golpe?”

Se ao fim de 21 anos de ditadura, a educacédo acu-
mulava contradi¢des em curtos avangos e longos re-
cuos, com expansoes fisicas, mas altos niveis de su-
cateamento em investimentos reduzidos e saldrios
corroidos, qual seria a heranc¢a dos governos militares
e em que medida ela se faz presente nas salas de aula
ainda hoje?
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Nao havia um ideal
modernizador
desinteressado. A furia
privatista que herdamos
é um resquicio da

di’[adul‘ a.) ’ J.S. FARO

Compreender a funcio social da educagdo é tam-
bém ter em vista o papel histérico que lhe foi atribui-
do em diferentes momentos e periodos do nosso pais.
Na visdo de Wilson Gomes, a democracia, em meio a
crises sazonais, se constitui como uma tarefa que, por
vezes, somos tentados a abandonar.

“Se vocé olhar para as populagdes mais escolariza-
das, hd um modelo persistente nos projetos que sdo
autocraticos. E algo desanimador. A democracia é
muito mais uma tarefa do que uma realidade.” o

Confira o painel na integra em

Lok

7 Veja também MECH]I, Patricia Sposito. Exclusdo e sucatea-
mento: o legado do projeto educacional da ditadura militar
brasileira a atualidade. Disponivel em http://www.espacoaca-
demico.com.br/066/66mechi.htm.

8 Veja mais no relatério da Comissdo da Verdade da PUC-SP
Reitora Nadir Gouvéa Kfouri (CVPUC) em pucsp.br/comis-
saodaverdade.
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Poluigdio visual? Nada disso. Resisténcia a ditadura.

Em outubro de 1968, a Rua Maria Antdnia foi palco do confronto entre estudantes da Faculdade

de Filosofia, Ciéncias e Letras da USP, que na época compunham um forte movimento de resisténcia
@ ditadura militar, e do Mackenzie, ligados ao Comando de Caca aos Comunistas (CCC).




_cultura

KAREN RAMOS

Repressdo, censura, vigildncia. As tensdes que assolaram os sujeitosa =
partir de 1964 fizeram os rabiscos nas paredes das ruas ganharem novos *
sentidos. Enquanto os veiculos tradicionais brasileiros se viam contidos
pela ditadura civil-militar, as paredes, viadutos e muros se tornaram
midia alternativa para um movimento anoénimo e incontroldvel que
buscou, por palavras de ordem, manifestar as insatisfacdes do povo.

s pinturas das letras eram feitas em

operagdes conjuntas durante as madru-

gadas, realizadas por jovens ativistas,

integrantes do movimento estudantil e

membros do movimento sindical traba-
lhista, grupos que viam suas lutas silenciadas. “Abaixo
a Ditadura”, “Diretas J&” e “Liberdade”, além de outras
frases curtas, de rapida escrita e leitura, preenchiam a
cidade e evocavam o repudio e a resisténcia ao regime,
como ilustrado nas fotografias.

Diferente de outras manifestacdes artisticas do peri-
odo, a pixagdo possui uma esséncia ndo institucionaliza-
da, que gera seus efeitos ao ultrapassar galerias e instigar
as relacdes entre espago publico e cidadido. O convite a
interlocugdo entre espago e sujeito foi um movimento
importante num momento em que tais institui¢des so-
friam com a instabilidade politico-social.

O seu fator efémero abraga o proprio movimento da
cidade. As paredes contavam a histdria do presente e os
sonhos para o futuro, as tintas quase como veias a pulsar
os desejos do povo. Pixadores eram fantasmas que trans-
creviam os sussurros das ruas. E, na mesma rapidez que

eram escritos, desapareciam.

Orgdos policiais, afrontados pelas mensagens, bus-
cavam deter os autores e continuamente atuavam para
apagar as pixacoes “subversivas”. As pinturas eram con-
sideradas ameacga a seguranca nacional. “O combate

as escritas citadinas ocorreu por elas possuirem um
cunho politico e serem um eficaz instrumento de co-
munica¢do que influenciou muitas vezes a opinido dos
transeuntes com discursos transgressores’, como expli-
cou Thiago Soares, doutor em Histéria pela Universi-
dade Federal do Estado do Rio de Janeiro (UNIRIO),
em artigo para a Revista Tempo e Argumento.

Os sussurros nas paredes ganharam forma (e ros-
tos), se materializando em protestos que ocuparam
as ruas de diferentes metrépoles do Brasil até abril
de 1984. Enquanto o Congresso Nacional rejeitava a
Emenda Dante de Oliveira, que restabelecia as elei-
¢Oes diretas para presidente da Republica, as tintas
puderam organizar o sentimento de repulsa ao poder
militar e suscitar o espirito que incendiou o pais com
a Campanha Diretas Ja.

Pensando na apropriacdo da cidade ao nivel cotidia-
no, Samuel Romio, graduado em Histdria e especialista
em Ensino de Histéria pela Pontificia Universidade Ca-
télica de Minas Gerais (PUC-MG), sugeriu que, a partir
da transformacdo do espaco, identidades sdo constru-
idas, tendo por base a resisténcia a poderes que supe-
ram as forcas individuais. “Dessa forma, a Ditadura sera
percebida a partir das ruas, mais especificamente como
elas ganham novos rostos e novos significados que vao
contra o regime autoritario vigente”, escreveu em artigo
para a Revista Temporalidades.
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NOVOS ESPIRITOS

Entre as discussoes acerca do pixo, talvez menos nos
valha saber seu valor como arte. A verdade é que, en-
quanto fenémeno social, ele representa uma disputa de
poder espacial, narrativo e politico, inscrito no espago
publico e na propria arquitetura da urbe.

Observar os muros das metrdpoles ainda pode nos
revelar manifestagdes insubordinadas, mas diferentes em
inten¢oes. No Brasil, o protesto politico contra a ditadura
ganhou influéncia do movimento punk, somando o viés
politico ao tom poético. Nos anos 1980, em Sio Paulo,
o0 pixo deixou o anonimato e ganhou um fdlego autoral,
estético, em que seus atores usavam grafias proprias para
denunciar seus incbmodos. No Rio de Janeiro, 0 mesmo
movimento ficou popularmente conhecido como “xarpi”

E importante notar que o préprio ptblico pratican-
te mudou: de reivindica¢des de lutas contra o sistema
vigente, muitas vezes por membros da classe média,
para moradores das periferias que reivindicam seu es-
pac¢o na cidade.

As assinaturas que hoje acompanham as escritas ci-
fradas marcam o desejo de ser percebido e ressaltam a
auséncia de certas identidades em determinados espagos.

66

Vio contra o desejo de limpeza e higienizacéo, que apaga
os sujeitos indesejados e mascara as desigualdades.

No documentario Pixo (2010), dirigido por Jodo
Wainer, os pixadores determinam a visibilidade — a
escolha dos mais altos prédios, ruas de alta circulagdo
e bairros nobres — como ponto essencial da atividade,
grifando a disputa espacial na cidade de Sdo Paulo. Mas
o préprio relato daqueles que o fazem revela, ainda, os
conflitos que os acompanham: as desigualdades sociais
e econdmicas, as falhas do sistema publico de educa-
¢do, o apagamento. A adrenalina misturada com a re-
volta dao contorno a cidade.

Como apontou Carolina Gongalves, mestre em Co-
municagdo e Semidtica da Cultura pela Pontificia Uni-
versidade Catdlica de Sio Paulo (PUC-SP), em sua tese:
“a pixacdo é metafora das dificuldades, do inatingivel,
do trabalho que nunca termina e do saldrio que nunca
é suficiente; do sonho da pepita de ouro, da subida na
vida, do topo que pouquissimos conseguem chegar”
Os rabiscos da cidade nos fazem pensar no que as pre-
sengas e auséncias ainda nos contam, o que as paredes
ainda sussurram, a heran¢a que ainda carregamos e a
memoria que ainda grita. e

a pixacao é metafora das dificuldades, do

inatingivel, do trabalho que nunca termina e

do saldrio que nunca ¢ suficiente; do sonho da

pepita de ouro, da subida na vida, do topo que

pouquissimos conseguem chegar.”

CAROLINA GONCALVES
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_trabalho

Hora-
-tecnoldgica:
docente

30 horas

Em 19 de fevereiro de 2020, o Tribunal Regional
do Trabalho (TRT/SP) julgou procedente, pela
primeira vez, a reivindicacdo dos sindicatos de
professores de que as instituicdes privadas de
ensino deveriam remunerar o trabalho realizado
por meio digital acrescido as atividades docentes
tradicionais. A cldusula integrava a pauta de
reivindicagdbes do dissidio coletivo de 2019,
protocolada pelas entidades sindicais ligadas a
Federacao dos Professores do Estado de Sao Paulo.

SILVIA CELESTE BARBARA

Um més apods o jul-
gamento do TRT, o
entdo governador do

Estado, Joao Doria,
anunciou a suspen-
sdo das aulas pre-

senciais em decor-

réncia da pandemia
de Covid. Uma medi-
da sanitaria de emer-

géncia, que se prolon-

gou por mais de um ano,

s6 viabilizado porque pro-
fessoras e professores do en-
sino privado ja usavam, nas suas

aulas, diferentes recursos tecnologi-

cos, em graus variados, e dispunham de
meios de interacdo on-line com seus alunos. Sem as
ferramentas adequadas e conhecimento acumulado (e
financiado) pelos professores, esse modelo de ensino,
ainda que excepcional, ndo teria sido possivel.O movi-
mento sindical de Sdo Paulo tem se mobilizado hd mais
de uma década para enfrentar as mudan¢as no mundo
do trabalho docente, em especial quando decorren-
tes de novas tecnologias. Foi nesse ambiente que sur-
giu, no final de 2009, a primeira reivindicagdo sindical
para garantir a remuneragao pelo aumento de trabalho
acrescido pelo uso de ferramentas digitais. Essa novi-
dade, chamada “hora-tecnolégica”, levou dez anos para
ser conquistada e existe hoje (2024) como clausula da
convencdo coletiva dos professores da educa¢io bésica
privada em Sdo Paulo.O presente artigo tem por objetivo
contar essa histéria na perspectiva de uma pessoa que,
como professora da rede privada, viveu os impactos da
tecnologia e, como dirigente sindical, ajudou a construir
as estratégias de luta no Sinpro Sao Paulo e também na Fe-
deracgio dos Professores do Estado de Séo Paulo, a Fepesp.

5/

~J
)
jl) do sobre as mudangas

A HORA-TECNO-

LOGICA

Em novembro de
2009, o Sindicato dos
Professores de Sdo
Paulo (SinproSP) fez
uma consulta on-line
a categoria perguntan-

na rotina de trabalho

decorrentes do wuso de

novas ferramentas edu-

cacionais. O levantamento

apontou para o aumento do

numero de horas trabalhadas em

casa, maior complexidade da ativida-

de docente e aumento de despesas com bens

e servi¢os tais como computadores adequados, inter-

net de banda larga etc. Essas respostas surgiram tanto

entre os professores da educa¢do basica como do en-

sino superior. Para esses ultimos, havia ainda outros

problemas: aulas a distancia, disseminag¢do das pla-

taformas educacionais, falta de respeito aos direitos

autorais, questdes que o SinproSP ja vinha discutindo
com a categoria.'

1. Em agosto de 2009, o SinproSP realizou o debate “O pro-
fessor no ensino a distancia: legislagdo aplicavel e sua inter-
pretagdo’, com a participa¢io de especialistas que discutiram
a expansdo do ensino a distancia, o direito autoral sobre as
aulas gravadas e os trabalhos produzidos e também os tutores.
https://www.sinprosp.org.br/noticias/1112
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E interessante recuperar algumas dessas respostas,
sempre lembrando que elas foram redigidas em 2009, o
que pode explicar a auséncia do celular:?

“Preparar power point, utilizar videos, ler e-mails
de alunos, acompanhar trabalhos em gruposcomo
yahoo, msn, windowslive, googledocs, sem contar
com o famoso Moodle que, além de ser EAD, vi-
rou ferramenta de apoio para a aula presencial...”

“Tenho trabalhado muito mais em casa com pes-
quisa e preparagdo de aulas (...) sem contar que
tive de assumir uma banda larga em casa para pre-
parar as aulas”

“Nas universidades, o e-mail transformou-se na
ferramenta de comunicagdo com os alunos, 24 ho-
ras por dia. E jd aconteceu comigo do coordena-
dor reclamar do fato de os alunos terem enviado
e-mails e eu néo ter respondido, mas isso aconte-
ceu em pleno periodo de licen¢a médica (...) As
escolas entendem que a “hora-atividade” cobre
esse envolvimento extraordindrio, mas a descri-
¢do das tarefas nao inclui isso.”

“A minha rotina de trabalho em casa aumentou
radicalmente: aulas feitas com slides, sites traba-
lhados com alunos, digitacdo de provas, envios
de provas e notas pelo computador. Jd ndo tenho
mais finais de semana, jd que trabalho em duas
escolas o dia inteiro.”

Vale comentar um fato relevante ocorrido quatro
meses antes da consulta. Diante do avanco do surto de
gripe HIN1, a Secretaria Estadual de Saude recomen-
dara adiamento do reinicio das aulas por quinze dias.

Na época, o SinproSP e a Fepesp posicionaram-se
contra a necessidade de reposi¢do das aulas e levaram
a demanda ao representante das escolas de educagdo
bésica (Sieeesp). As entidades sindicais alegavam que
professores e escolas dispunham de meios para se co-

municar com os alunos e desenvolver atividades a dis-
tancia. Por isso, era possivel garantir o contetido e evi-
tar a desorganizacdo do planejamento escolar.

A questdo foi levada ao Conselho Estadual de Educa-
¢do de Sdo Paulo (CEE) que, em sessdo extraordinaria,
dia 19/08, aprovou a flexibilizagdo dos 200 dias letivos
Segundo a Indicagao CEE 91/2009, as atividades realiza-
das fora do recinto escolar, no periodo de suspenséo de
aulas, poderiam “ser computadas como dia letivo”. Vale-
riam “desde orientagées impressas com textos, orienta-
¢oes de estudo dirigido e avaliagées enviadas aos alunos,
até o uso das Tecnologias de Informag¢do e Comunica-
cao(..)>?

Na pratica, houve o reconhecimento de um novo
trabalho realizado pelos professores, em sua casa, com
o uso de ferramentas digitais. Faltava, agora, exigir que
as escolas pagassem por esse trabalho acrescido as de-
mais atividades docentes.

Foi esse o contexto que levou o SinproSP a consultar
os professores sobre o impacto das novas tecnologias
no trabalho docente, questdo que, pouco depois, viria
a ser a principal diretriz da Campanha Salarial 2010.

PROFESSOR TAMBEM TEM LIMITE:
A CAMPANHA SALARIAL 2010

No final de 2009, a campanha salarial dos professo-
res comegou a ser unificada no estado de Sdo Paulo, sob
a coordenagdo da Fepesp. As reivindica¢des, aprovadas
nas assembleias realizadas em cada sindicato foram in-
tegradas numa unica pauta, que tinha como principal
eixo o pagamento da hora-tecnoldgica, ou seja, a remu-
neragdo pelas novas atividades digitais incorporadas ao
trabalho docente.

O fundamento era simples: a tecnologia ndo havia
suprimido postos de trabalho, nem substituido ativi-
dades tradicionais do professor. Ela agregou novas exi-
géncias. Os professores consumiam cada vez mais ho-
ras, fora de sua jornada de trabalho, para interagir com
alunos nas plataformas ou por e-mails e para dar conta
das novas demandas que surgiam a cada dia.

Para as instituicdes de ensino privado, a tecnologia

2. SinproSP. Trabalho extra com novas tecnologias (Forum), 27/11/2009, (sinprosp.org.br
3. Indicagdo CEE 91/2009, de 19 de agosto de 2009, CONSELHO ESTADUAL DE EDUCACAOQO (mec.gov.br)

na Educagdo passou a ser vista como um fator de atragdo
de alunos, pela renovacido pedagdgica que ela poderia
proporcionar. Servia, também, para reduzir custos.

Para o movimento sindical, a regulamenta¢do da
hora-tecnoldgica pela Convencao Coletiva de Trabalho
poderia garantir remuneracio justa, coibir excessos pa-
tronais e assegurar condi¢cdes adequadas de trabalho.
Além disso, definidos critérios comuns minimos, seria
possivel adequar as regras as especificidades de cada
nivel de ensino.

A tarefa ndo era facil. Como definir com clareza o
trabalho realizado com base tecnoldgica? Quais ati-
vidades eram realmente novas e quais representavam
apenas a passagem do analdgico para o digital? Como
medir e controlar o tempo despendido nessas novas
atividades?

O SinproSP chegou a criar um simulador no qual o
professor poderia calcular o nimero de horas consu-
midas nas plataformas educacionais.

A pauta de reivindicagdes apresentada aos patrdes
pela Fepesp e sindicatos previa, entre outras deman-
das, a obrigatoriedade de pagamento das atividades pe-
dagdgicas realizadas por meio eletrénico ou digital. A
remunerac¢ao teria como referéncia a hora-aula ja paga
nas demais atividades da escola ou institui¢cdo de ensi-
no superior. Os mecanismos de medi¢do do trabalho
ainda seriam discutidos com o sindicato patronal.

O pagamento da hora-tecnoldgica tornou-se assim,
o principal eixo da campanha salarial de 2010. Todo
o material produzido tinha como imagem central um
computador lotado de post-its simbolizando a intensi-
ficagdo trabalho docente.

esquece’

professor tambem

TEr =

Para estimular a interacdo da categoria, foi produ-
zido um blog no qual os professores eram convidados
a escrever num “varal de post-its” os trabalhos que es-
tavam realizando a mais. As mais de 500 participa¢des
revelaram um quadro cruel nas institui¢des de ensino
privado em todo o estado.

A reivindicacgdo, até entdo inédita no pais, atraiu a
atencdo da imprensa e foi pauta dos grandes veiculos
de comunicacio, contribuindo para dar visibilidade a
campanha salarial, que contou com participa¢ao signi-
ficativa da categoria

As negociagdes com os sindicatos patronais do en-
sino superior e da educa¢io basica foram encerradas
em maio de 2010, cinco meses apds o inicio. As duas
convengdes coletivas assinadas determinaram a conti-
nuidade da negociagdo sobre a hora-tecnolégica. Com
a discussdo inconclusa, esse compromisso voltou a ser
renovado nas convenc¢des subsequentes, de 2013.
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No ensino superior, a hora-tecnoldgica disputava
primazia com outros assuntos igualmente complexos:
a expansdo acelerada do ensino a distancia e todos os
seus desafios (superlotacdo de salas, tutores, EaD) e o
impacto da entrada de grandes grupos empresariais,
alguns de capital aberto.

Ainda que a negociag¢do com o sindicato da educa-
¢do basica se mostrasse menos complicada, ndo houve
condi¢des objetivas para a continuidade da discussdo
com a entidade patronal.

A partir de 2016, como se sabe, a inflexao na conjuntura
nacional afetou o movimento sindical e os trabalhadores.
Num ambiente hostil, simbolizado pelas reformas traba-
lhista-sindical e previdenciaria, havia pouco espaco para a
amplia¢do de direitos, em todas as categorias profissionais.

Com os professores ndo foi diferente. A grande
mobilizagdo da categoria em 2018 foi uma resposta ao
Sieeesp, sindicato das escolas de educagdo basica, que
viu na reforma trabalhista uma janela de oportunidade
para rasgar a Convenc¢ido Coletiva de Trabalho, elimi-
nando direitos construidos pela agdo sindical ao longo
de vinte anos.

4. Cldusula 56 da Convencdo Coletiva de Trabalho dos profes-
sores do ensino superior.
A comissdo intersindical também discutira piso salarial.

Essa ameaca real mobilizou professoras e professo-
res no SinproSP. Foram cinco meses de luta, duas pa-
ralisagcdes e uma ag¢do de dissidio no Tribunal Regional
do Trabalho que produziram uma das mais belas pa-
ginas da histdria da luta sindical da nossa categoria. A
Campanha Salarial de 2018 terminou vitoriosa com o

atendimento de nossa principal reivindica¢io: a reno-
vagdo de todos os direitos da Convengao Coletivo de
Trabalho.

Mas o movimento sindical nunca desistiu da luta
pela hora-tecnolégica, sempre presente nas pautas de
reivindicagdes.

E foi esse trabalho, bastante consolidado ao longo
de anos, levou a inédita vitoria dos professores da edu-
cagdo basica no Tribunal, em fevereiro de 2020:

66. Trabalho tecnoldgico

Se por iniciativa da ESCOLA for solicitado ao
PROFESSOR atividades que envolvam o uso de
NTICs, fora de seus hordrios habituais de traba-
Iho, para atender os alunos as Institui¢ées de En-
sino estardo obrigadas:

Pardgrafo primeiro - Pagamento das atividades
agregadas ao trabalho docente e realizadas nas
plataformas da instituicdo ou fora dela.
Pardgrafo segundo - Sendo atividades habitual-
mente realizadas, a remuneragdo serd calculada
pelas horas de trabalho realizadas no més, nio
podendo ser inferior ao valor da hora-aula.

Tribunal Regional do Trabalho Dissidio Coletivo
Econdmico 2019 - professores de Educac¢io Basica,
processo TRT/SP N° 1001184-31.2019.5.02.0000,
06/03/2020.

Essa cldausula foi mantida no Dissidio Coletivo de
2021 e nas Convengdes Coletivas subsequentes. O di-
reito esta garantido a professores da educacio basica
até fevereiro de 2025.

No ensino superior, reivindicagdes correlatas (aulas a
distincia, direito de imagem, direito autoral) foram in-
deferidas pelo Tribunal Regional do Trabalho. Contudo,
a Convengdo Coletiva prevé uma comissio intersindical
paritdria para discutir, a partir de 1° de marco de 2024, re-
gras para as disciplinas a distancia em cursos presenciais.*

GRUPOS ECONOMICOS, REFORMULACAO,
TECNOLOGIA

A tecnologia pode ser uma ferramenta valiosa para a
atividade docente e o processo pedagogico em todos os
niveis de ensino. No entanto, ela tem sido muito associa-
da a intensifica¢do do trabalho, perda de autonomia dos
professores e demissdes, em especial no ensino superior.

Acredito ser um erro atribuir toda essa responsabili-
dade as ferramentas digitais. As mudangas no trabalho
pedagdgico e os impactos no mundo do trabalho docen-
te resultam da combinagdo desenvolvimento técnico de
meios digitais com outros dois fatores: a reformulagdo
pedagdgica e os novos padroes de competitividade entre
as institui¢oes de ensino.

A reformulacio pedagégica no Brasil, especialmen-
te a partir dos anos 90, gerou uma divisao interna do
trabalho pedagdgico, criando uma separagio entre
quem decidia os projetos educacionais e quem lecio-
nava. Os professores foram perdendo a autonomia e
sendo sobrecarregados de trabalho. Sem poder opinar,

Leitura ampliada (sugestoes da coordenacdo editorial da Gi2)

Capitalismo em crise e o declinio do trabalho, Immanuel
Wallerstein, Outras Palavras, 2016. Disponivel em: https://
outraspalavras.net/desigualdades-mundo/capitalismo-em-crise-

-o-declinio-do-trabalho/.

viam-se obrigados a cumprir ordens de pessoas que,
muitas vezes, nunca deram uma unica aula na vida. A
tecnologia intensificou essa sobrecarga ao possibilitar
que a Educagdo se transformasse num processo indi-
vidualizado, com o professor tendo que interagir com
cada aluno, realizar atividades e avalia¢des muito par-
ticularizadas, como se a sala de aula nao fosse mais um
ambiente coletivo de convivéncia e de aprendizagem.
Mas de quem ¢é a culpa, afinal? Da tecnologia ou de
quem tomou a decisdo de usd-la desse modo?

Assim também, a mudanga no perfil das instituicoes
de ensino privado, com a entrada de grupo econdmicos e
abertura de capital, aprofundou a concepgéo da Educacio
como negdcio e acirrou a competi¢do predatdria entre o
empresariado. A tecnologia tem contribuido para a redu-
¢do dos custos e aumento da lucratividade do negécio.
Exemplos néo faltam: expansdo de cursos EaD, aumento
do ensino a distincia em cursos presenciais, ensalamen-
tos, corte de docentes. E de quem é a responsabilidade?

Quando a categoria dos professores, pelo movimen-
to sindical, tomou a decisdo de lutar pela hora-tecno-
légica, queria mais do que receber pelo trabalho acres-
cido & sua jornada. A cobranca serviria para dar maior
racionalidade as exigéncias, recuperar o direito ao des-
canso e garantir melhores condi¢des de trabalho.

Ocorre que a tecnologia de hoje ndo ¢ mais a de dez
anos atras e a velocidade das mudancgas nos obrigara a
enfrentar desafios bem mais complexos. Estd ai a Inte-
ligéncia Artificial que ndo nos deixa mentir.

A trilha aberta na campanha salarial de 2010 é um
caminho sem volta, para todos nds. Requer um olhar
continuo sobre as mudang¢as no mundo do trabalho e
persisténcia na luta pela dignidade profissional, com
salarios justos, garantias trabalhistas, inclusive o tem-
po de descanso e convivio familiar que tem sido rou-
bado dos professores. o

A conversdo da tecnologia: de perigosa a parceira, Elisa Marconi
e Francisco Bicudo, Revista GIZ, 2016. Disponivel em: https://
revistagiz.sinprosp.org.br/trabalho/a-conversao-da-tecnologia-

-de-perigosa-a-parceira/.

Uberizagdo do trabalho. Sonho ou pesadelo?, Peter Fleming, The
Guardian - Londres. Disponivel emZ: https://revistagiz.sinprosp.

org.br/trabalho/uberizacao-do-trabalho-sonho-ou-pesadelo/.
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_cultura

Uma janela
para o mundo:
o papel do
cine-documentario
na sala de aula

Assistindo ou produzindo esse tipo de filme,

estudantes podem desenvolver o olhar critico,

a alteridade, além de melhorar a autoestima e
o seu processo de aprendizagem.

PATRICIA PAIXAO
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discussao sobre o uso de filmes em sala

de aula remonta ao inicio do século XX,

mais especificamente a 1906, na Franga,

apenas 11 anos depois de os irmaos Lu-
miére terem apresentado publicamente “A chegada de
um trem na estacdo”, na cave do Boulevard des Capu-
cines, em Paris. O encanto pela sétima arte tocou logo
educadores e em 1910, o Terceiro Congresso Interna-
cional de Educa¢do Familiar, realizado em Bruxelas,
ja trazia o assunto em sua pauta. E o que informam
Roberto Assump¢do Araujo e Jonathas Serrano em
suas obras histdricas, dedicadas a tematica do cine-
ma na area educativa'. Naquele mesmo ano, no Brasil,
Edgar Roquette-Pinto abriu uma filmoteca de carater
cientifico e pedagdgico no Museu Nacional, no Rio
de Janeiro. O local abrigou os filmes dos primeiros

cinematografistas brasileiros, incluindo os dele. Esse
registro aparece no artigo “Formacao Estética Audio-
visual: um outro olhar para o cinema a partir da edu-
cagdo” (2008), escrito por Rosalia Duarte, professora
do departamento de Educagio da Pontificia Universi-
dade Catodlica do Rio de Janeiro (PUC-R])2.

No mesmo texto, Rosalia, que é autora da obra
“Cinema & Educac¢do” (2002) e cofundadora da Rede
Kino (Rede Latino-Americana de Pesquisas e A¢des
em Cinema, Educacdo e Audiovisual), pontua que em
1922, na Russia, os Knoks, como se auto-intitulavam
os documentaristas daquele pais, com destaque para
Dziga Vertov, defendiam o “cinema-verdade” com viés
educativo, como forma de ampliar o conhecimento da
humanidade sobre o mundo e, dessa forma, ajudar a
transforma-lo. Ancorado nas leituras de Karl Marx,
Vertov considerava a cAmera como o olho aperfeigoa-
do que os homens ndo possuiam®.

Saltemos mais de um século no tempo, mais espe-
cificamente para 2013, na cidade de Salvador, Bahia.
Cinquenta estudantes do programa de ensino de hu-
manidades na Escola Bahiana de Medicina e Satde
Publica (EBMSP) assistem atentamente ao documen-
tario “A margem do corpo” (2006)*, de Débora Diniz,
centrado na histoéria da jovem goiana Deuseli, 19 anos,
que engravidou apds ter sido violentamente estuprada
por um homem e teve seu direito ao aborto assistido
negado. O fato leva Deuseli a assassinar a filha, depois
de 11 meses do nascimento dela, e, por conta disso,
ser detida. Os discentes se sensibilizam com o filme e
refletem criticamente sobre a importancia da huma-
niza¢do no atendimento médico, sobre a consciéncia

1. “Cinema e Educacdo”, livro de 1931, de Jonathas Serrano em coautoria com Francisco Venancio Filho. E “O Cinema Sonoro e a

Educagdo’, tese de 1939, de Roberto Assumpgao Aratjo para selegdo em concurso de Técnico em Educagdo em Sdo Paulo.

2. Publicado na edig¢do 33 da revista Educa¢io & Realidade, da Faculdade de Educacdo da Universidade Federal do Rio Grande do
Sul (UFRS). O artigo foi escrito em parceria com o pesquisador Jodo Alegria.

3. A informagdo aparece na pagina 77 do artigo “As Vanguardas Hist6ricas: Eisenstein, Vertov e o construtivismo cinematografi-

co, de Jodo Luiz Vieira, presente na obra “Ecos do Cinema: de Lumiére ao digital”, de Ivana Bentes. Rosalia Duarte e Jodo Alegria

usam essa referéncia no artigo de sua autoria supracitado.

4. Disponivel em: https://vimeo.com/6117113. Acesso em: 15 fev. 2024.

5. No livro “Introdu¢io ao documentério”, p.47-48, publicado pela Papirus, em 2012.

a respeito da vulnerabilidade que pode apresentar um
paciente, a necessidade de cumprimento dos direitos
de quem ¢ atendido, independentemente do posicio-
namento pessoal do médico (no caso, em relagdo ao
aborto), dentre outras questdes. A reflexio foi desper-
tada gracas a um exercicio proposto pelas professoras
Liliane Lins e Marta Silva Menezes para mostrar aos
estudantes a importancia do ensino das disciplinas
de ética e bioética na formagdo dos profissionais de
satde. As docentes exibiram o documentario para os
futuros médicos e ofereceram um questiondrio com
perguntas que o relacionavam a situagdes-chave nas
disciplinas. Em seguida, realizaram com os discentes
um produtivo debate.

O caso, que pode ser encontrado em detalhes no
artigo cientifico “Uso de documentario no curso de
medicina e a reflexdo sobre temas éticos associados ao
aborto” (2018), escrito pelas duas docentes em parce-
ria coma lanna Muniz, graduanda do Departamento
de Medicina Preventiva e Social, Universidade Fede-
ral da Bahia (UFBA), demonstra que dezenas de anos
apo6s os marcos iniciais sobre a discussdo do uso do
cinema em sala de aula os filmes provam desempe-
nhar um importante papel na formagio do estudante.

Mas o uso do cinema na escola, em especial o do-
cumentario, levanta desafios que precisam ser discu-
tidos e enfrentados, em especial em um cenario de
avango da internet, das NTICs (Novas Tecnologias de
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Informacgdo e Comunica¢ido), da Inteligéncia Artificial
(IA) e da desinformacgéo. Isso sem contar o perfil de
um discente habituado a ver videos na tela do celular.

Nesta reportagem, trazemos essas e outras ques-
tbes para o debate a partir da consulta a diferentes
autores que escreveram sobre documentdrios e en-
trevistas com pesquisadores que estudam a aplicagdo
do género em sala de aula, além de professores que o
agregam as suas estratégias pedagdgicas.

O FILME DOCUMENTARIO COM SUAS
FORCAS E FRAQUEZAS

Bill Nichols®, uma das principais referéncias nos
estudos sobre documentério no meio académico, afir-
ma que a definicdo desse género é sempre relativa e
comparada, dependendo das diversas formas que exis-
tem de fazé-lo e de quem o faz. O autor ressalta que
“mais do que proclamar uma defini¢do que estabeleca
de uma vez por todas o que é e 0 que ndo é documen-
tario, precisamos examinar os modelos e protétipos,
os casos exemplares e as inovagdes, como sinais nessa
imensa arena em que atua o documentario.”

No senso comum, costuma-se definir o cine-docu-
mentdrio como sendo o oposto do cinema ficcional pelo
fato de sua narrativa “tratar da realidade”, mas Nichols
pontua que o documentério, mesmo centrado no mun-
do histérico, também é um filme orientado por diver-
sos fatores a partir da escolha do criador; é sempre uma

mais do que proclamar uma definicao que
estabeleca de uma vez por todas o que é e 0
que ndo é documentario, precisamos examinar
os modelos e prototipos, os casos exemplares

e as Inovagoes, Como sinais nessa imensa arena
em que atua o documentario.” s xiciors
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autor de “Como usar o cinema na sala de
aula” (2003), “Historia e documentario”
(2014)°. dentre outras obras.

Bernardo Queiroz, professor da disci-
plina Documentario no curso de Jornalis-
mo da Universidade Anhembi Morum-
bi (UAM) e pesquisador da drea do
audiovisual, reforca essa perspecti-
va. “O simples ato de vocé apontar
uma cidmera na cara de uma pessoa
ja faz com que ela ndo esteja & vontade
para falar. H4 documentaristas como Cou-

por técnica. Leni inventou
formas de posicionar a cé-
mera, formas de filtro
de imagem”, salien-
ta Napolitano. O
documentadrio
traz um registro
estrategicamente cal-
culado do sexto Congres-
so do Partido Nazista,
que aconteceu em Nu-
remberg em 1934. Tudo

representacdo da realidade e ndo a prdpria. O problema é
que caracteristicas especificas do documentario levam o
espectador a crer que o que ele assiste da conta da realida-
de, sem notar que pode haver um recorte ou mesmo uma
distorg¢do dela, por exemplo, com determinados 4ngulos
captados pela cAmera, com vozes que foram selecionadas
em detrimento de outras (que seriam também importan-
tes para retratar o fato) ou estratagemas de edigdo. “Ha
uma especificidade no video e no filme documentario que
gira em torno do fendmeno de sons e imagens em movi-
mentos gravados em meios que permitem um grau no-
tavelmente elevado de fidelidade entre
a representagdo e aquilo a que ela se
refere”™, destaca o autor.

Para Ferndo Pessoa Ramos’,
outro especialista no cine-
-documentario, es- se tipo
de filme diferencia-se da
fic¢do ndo s6 por muitas
vezes trazer entrevistas ou
depoimentos de testemu-
nhas do fato, utilizar imagens
de arquivo, roteiros abertos e enfa-
tizar a indeterminacdo da tomada,
mas pelo que o autor objetiva ao
produzi-lo. “O documentario, antes

de tudo, é definido pela inten¢do de seu autor de fazer
um documentério (inten¢ido social, manifesta na inde-
xacdo da obra, conforme percebida pelo espectador)”,
defende Ramos, ou seja, quem faz um documentdrio nao
o faz com o objetivo primeiro de entreter, como é o de
um filme de fic¢do, mas para fazer consideragdes sobre
o mundo, tem o objetivo de fazer o espectador refletir
sobre o que esta sendo exibido. Como observa Nichols®:
“os cineastas sdo frequentemente atraidos pelos modos
de representacio do documentario quando querem nos
envolver em questdes diretamente relacionadas com o
mundo histérico que todos compar-
tilhamos” S6 que aqui mais uma vez
cabe destacar o risco de o espectador
encarar aquilo que estd sendo exibido
como verdade absoluta, quando,
na realidade, hd uma inten-
¢a0 por tras.

“Documentario é cine-
ma. Tem efeitos de camera,
de edi¢do. Ha o extracampo, o
que foi deixado de lado, fora do
quadro que a gente estd vendo’,
alerta Marcos Napolitano, profes-
sor titular de Historia do Brasil da
Universidade de Sao Paulo (USP) e

foi filmado de forma a

exaltar a grandiosidade do regime

nazista. As tomadas de cdmera em Hitler o mos-

tram mais alto do que ele realmente era e sempre sendo
ovacionado por multiddes.

“Hoje ha filmes com manipulagdes que sdo pro-

duzidos no formato de documentario para dissemi-

nar desinformacgéo. Eles misturam alguns dados ver-

tinho [Eduardo] que trabalham com atores.
Entdo, se levarmos esses e outros aspectos em
considera¢do, podemos nos questionar: o que
é verdade no documentario?”

Napolitano lembra que os documentdrios mais tra-
dicionais fazem uma edi¢do que se aproxima muito do
formato jornalistico e, nesse caso, a sensagdo de que o
que se vé é a realidade fica mais refor¢ada. Para Quei-
roz, ¢ nesse ponto que reside ao mesmo tempo a forga e
fraqueza do documentario. “Ele se diferencia por abrir
o mundo de um jeito que a ficgdo ndo faz. E o género
do cinema que mais abraga o inesperado e, pelo menos
em principio, tem compromisso com o real, mas ainda
assim serd sempre uma construgdo, da mesma maneira
que o jornalismo. E preciso estar atento a isso.”

Ha documentdrios encomendados por grupos para
convencer sobre determinadas visdes de mundo, por
exemplo “O Triunfo da Vontade”, de 1935, dirigido
pela cineasta nazista Leni Riefenstahl. “Foi apresenta-
do como um documentario, mas é ficcdo. E uma ficcdo
muito poderosa. E um acontecimento real todo mediado

dadeiros com outros falsos e fazem isso em um nivel
técnico de refinamento dificil de o espectador que é

6. No mesmo livro citado na nota 5, p.23.

7. No livro “Mas afinal... o que é mesmo documentério?”, p.25,
publicado pela editora Senac, em 2008.

8. No mesmo livro citado na nota 5, p.20.

9. Escrito em coautoria com Eduardo Morettin e Monica Al-
meida Kornis, publicado pela Editora FGV.
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leigo perceber”, destaca Eric de Sales, autor do arti-
go “Histdria e documentario: reflexdes para o uso em
sala de aula” (2010), professor de Histéria no Ensino
Fundamental II da rede publica do Distrito Federal e
na Faculdade JK, além de vice-diretor do Centro de
Ensino Fundamental 10 do Gama.

Adriana Mabel Fresquet, coordenadora-geral do La-
boratério de Educacao, Cinema e Audiovisual da Facul-
dade de Educacido da Universidade Federal do Rio de
Janeiro (UFRJ) e autora de livros como “Aprender com
experiéncias do cinema” (2009) e “Cinema e educa¢io
- Reflexdes e experiéncias com professores e estudan-
tes de educacio basica, dentro e fora’ da escola” (2013),
além de também ser cofundadora da Rede Kino, lembra
que hoje existem videos realistas produzidos por inter-
médio da deepfake (técnica que permite mostrar o rosto
e a voz de uma pessoa em fotos ou videos alterados com
ajuda de inteligéncia artificial). “Ha alguns meses isto s6
era possivel usando tecnologia de alto custo, mas a cada
dia é mais acessivel comprar aplicativos que permitem
editar imagens de pessoas fazendo coisas que elas nunca
realizaram na vida real’, alerta.

POR QUE E COMO USAR O
CINE-DOCUMENTARIO EM AULA

E justamente quando pensamos em todos os ques-
tionamentos que o género documentario suscita que
percebemos o quanto ele pode ser importante para
provocar o olhar critico do estudante, se aplicado na

escola com a intervenc¢do cuidadosa do docente. E o
despertar dessa criticidade seria apenas um dos bene-
ficios pedagdgicos desse tipo de filme.

Fresquet estuda e aplica o cinema em sala de aula ha
mais de duas décadas. Fazendo referéncia ao livro “Ver
e poder. A inocéncia perdida: cinema, televisido, fic¢do
e documentario” (2009), do cineasta francés Jean-Lou-
is Comolli, ela destaca que é preciso que todos, alunos
e professores, ao assistirem a um documentdrio, saiam
do lugar de consumidores. “Como espectadores somos,
antes de tudo, cidaddos e ndo estamos apenas para con-
sumir o concerto mundial das midias. Como diz Comol-
li, queremos compreender o que as imagens e os sons
fazem de nds, individual e coletivamente. Precisamos
eliminar a identificacdo de espectador com consumidor.
Isso somente é possivel quando fazemos da experiéncia
de ver ou produzir documentarios uma vivéncia coleti-
va, critica e sobre tudo criativa’, afirma.

Para a pesquisadora da UFR], o docente deve ins-
tigar seus pupilos a pensarem para além do que viram
na tela. “E fundamental que as criangas e jovens pos-
sam refletir no que veem como algo que foi produzido
e que tem um antes e um depois, que poderia ser de
outro modo se a pessoa entrevistada fosse outra, se o
local filmado mudasse. E preciso convidar os alunos
a imaginarem outras possibilidades para cada cena.
Essa atividade permite aprofundar questdes propostas
pelo documentario de forma a atualizar e apropriar
inventivamente o tema pela turma”, garante.

Rosalia Duarte'’ lembra que o docente em todo o seu
trabalho, mesmo quando estd apresentando uma teoria
cientifica, precisa mostrar ao aluno que ha um ponto de
vista por tras daquilo que estd sendo estudado. “Esse é
um principio da docéncia, dizer que tudo que ¢é trazido
no contexto da sala de aula
¢ marcado por uma Ootica,
por mais que se tente algu-
ma objetividade. Se vocé nao
informa isso ao aluno, vocé
oculta o significado. Entdo é
importante apontar por que
aquele documentdrio estd
sendo trabalhado na aula

e as questoes que estio por  traZendo a verdade.
E impossivel falar do
passado mostrando
exatamente o que
aconteceu. O que
nos, historiadores,
fazemos é uma
interpretacdao do

trds dele: quem é o diretor e
qual é a forma dele trabalhar,
quando o documentdrio foi
feito e como foi feito”, diz.

Eduardo Cavalheiro,
professor de Histéria do
Ensino Fundamental IT e do
Ensino Médio do Colégio
Presbiteriano  Mackenzie,
em Sido Paulo, concorda.
“Sempre falo o seguinte para
os meus alunos: ‘quando eu
chego aqui e falo de Histo-
ria, eu ndo estou trazendo a
verdade. E impossivel falar
do passado mostrando exa-
tamente o que aconteceu. O
que nos, historiadores, fa-
zemos é uma interpretacdo
do passado.” Ele compara a
Historia a um quebra-cabecas que muitas vezes tem
pegas faltando. “O cinema é a mesma coisa. Os direto-
res de cinema sao homens do seu tempo. E eles nar-
ram com a sua visao de mundo, de acordo com suas
experiéncias e opgdes politicas e ideoldgicas. Muita
coisa fica de fora. Entdo, é preciso deixar isso bem
claro ao discente”, salienta.

Duarte, que assim como todos os outros entrevista-
dos nesse texto é contra o uso meramente instrumental
do cinema em sala de aula - ou seja, usar o filme ape-

“Quando eu chego
aqui e falo de
HiStéria) cu néo eStou hoje, mas ndo é por culpa dos

passado.” EDUARDO CAVALHEIRO

nas para ilustrar contetdos curriculares, limitando tudo
que o cinema, por ser uma obra de arte, pode fazer pelo
aluno - é defensora de uma formacéo estética audiovi-
sual, quando se pretende trabalhar com filmes na escola,
sejam eles ficcionais ou ndo. “Ndo dé para usar cinema
com os alunos sem ensinar ci-
nema.” Mas ¢ preciso ensinar o
estudante a analisar a lingua-
gem cinematografica sem ceder
a tentacdo autoritdria de fazé-
-lo ver como os olhos do do-
cente. “Eu vejo essa deficiéncia

professores. Em geral, eles ndo
sdo formados para isso, entdo
quando trazem o filme em sala
de aula o usam como um livro
didatico, para ilustrar um con-
teudo curricular, como se es-
tivessem trabalhando com um
material neutro’, pontua.

Na mesma linha, Eric de Sa-
les destaca que o docente preci-
sa ter nogdes sobre os elementos
do audiovisual. “Como profes-
sor, tenho que saber ler aquele
documentario, pensar nas ques-
toes que ele levanta, sua propos-
ta estética e como trabalha-lo”
Também é necessario pensar
em quais perguntas serdo feitas
aos alunos, para estimuld-los a
pensar sobre o filme. “E bom
fugir de questdes que levem a
uma leitura rasa’, completa.

Marcos Napolitano levanta outro aspecto a ser
considerado, e que também demanda a cautela do
professor: o choque que o documentario pode causar
ao aluno. Esse “baque” pode ser positivo, no sentido

10. Além de ter seu artigo citado, ela foi entrevistada para essa
reportagem.
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de fazer o estudante sair da zona de conforto e pensar
em questdes que antes ndo povoavam sua mente, mas
pode ser negativo a ponto de gerar um bloqueio, tanto
no nivel cognitivo (se o discente nédo tem repertério
suficiente para compreender o documentdrio, seja
pelo seu contetdo, seja pelo seu aspecto estético, de
vanguarda) como do ponto de vista moral e/ou cul-
tural, se a visdo colocada no filme bate radicalmente
com a dele. Nesse caso, o estudante em vez de se sentir
estimulado a continuar a refletir sobre o tema, pode
repeli-lo. “Se ele se perturbou com alguma coisa do
documentario, mas ficou reflexivo sobre um ponto de
vista que ele desconhecia, isso é timo. A escola serve
para isso. Ela ndo estd 14 para reiterar o que o discen-
te pensa.” Para Napolitano, o choque precisa ser tra-
balhado dentro de alguns limites pelo professor, com
seriedade e profissionalismo. “Vocé ndo pode, por
exemplo, expor uma crianga a imagens abjetas, achan-
do que é importante para ela conhecer o real. Ha do-
cumentdarios que sdo muito fortes para determinadas
faixas etarias.” Portanto, a escolha do filme precisa ser
feita com critério, a partir de uma analise prévia do
perfil dos discentes e de como lidar com inquietagdes
que a obra pode gerar.

“Nunca é s6 passar o documentario em sala de aula”,
refor¢a Bernardo Queiroz. O papel do professor seja se-
lecionando estrategicamente o filme, seja fazendo uma
discussdo prévia sobre ele com a turma ou um trabalho
posterior de desconstrugdo, para levar os alunos a revi-
sarem a obra com um olhar mais atento, é fundamen-
tal. “E ¢ importante também considerar que néo existe
uma férmula para o uso pedagdgico do documentario.
As necessidades do professor em cada disciplina devem
ser levadas em considerac¢io”, destaca.

Para Adriana Fresquet, uma das formas que existem
de preparar o aluno para ter um olhar critico sobre fil-
mes é colocando-o para fazer cinema. Ela conta a ex-
periéncia de uma oficina que realizou no X Coldquio
Internacional de Filosofia e Educa¢do'!, ocorrido em
outubro de 2020 na Universidade do Estado do Rio de
Janeiro (UER]), a partir da obra “Os 6culos do vov6”™'?,
de 1913, o mais antigo filme de fic¢do brasileiro ainda
preservado, dirigido por Francisco Santos. “Dividimos
o filme em 27 fragmentos e sugerimos cinco atividades

diferentes para os participantes. Uma delas era remon-
tar o filme usando todos ou alguns fotogramas. Tam-
bém propusemos que os participantes sonorizassem o
filme. Quando fazemos esse tipo de experiéncia com
criancas menores usamos fotografias. Com estudan-
tes cegos fazemos isto com os sons. Alterar a ordem
de imagens e sons, isoladamente ou combinados, gera
significados totalmente diferentes”, explica.

Em outra experiéncia, desta vez aplicada pela pesqui-
sadora no Instituto Benjamin Constant em 2014, crian-
cas foram instigadas a produzirem histérias com trés
tipos de sons que coletaram antes da aula: passos, gritos
e uma porta batendo. “Dependendo da ordem em que
eles eram apresentados, as histérias eram bem diferen-
tes. Depois gravamos imagens que ndo reproduzissem a
fonte sonora. Isto deu uma diversidade de histérias que
permitem imaginar como podemos de fato montar, des-
montar e remontar as imagens e sons da realidade de
maneira a dizer coisas que ndo foram ditas. E possivel
perceber que nio é preciso mentir para desinformar.”

EMPATIA, PROTAGONISMO E
SENSIBILIZACAO DA INTELIGENCIA

Trabalhar com documentdrios em sala de aula
também pode ser uma forma interessante de levar o
discente a entender situagdes que ele ndo vivencia em
seu dia a dia. Para Fresquet, o documentdrio provoca
didlogos entre as pessoas que o assistem, ampliando o
ponto de vista do aluno. “O discente passa a perceber
o mundo com recortes definidos pelas necessidades,
desejos e historias de outras pessoas e isso pode tor-
nar seu modo de viver e de se relacionar mais empati-
co”, complementa.

Duarte possui visdo semelhante. A seu ver, o ci-
nema e, principalmente, o cine-documentario oferece
ao espectador o exercicio da alteridade. “A literatura
dificilmente te permite isso até porque tem a figura de
um narrador. Ver o que alguém estad vivendo néo é o
mesmo que ler sobre o que alguém esta passando. O
documentario te apresenta de forma direta uma reali-
dade diferente da sua. E algo muito especial, formati-
vo e transformador”, garante.

A pesquisadora, que coordena o Grupo de Pesqui-
sas em Educa¢do e Midia na PUC-R] (GRUPEM), ob-

.

serva que néo necessariamente a conexao com outros
olhares e vivéncias se dd por identificagdo. “O que o
documentdario faz é te oferecer uma condi¢do de en-
tender de maneira menos emocional e mais formativa
e reflexiva uma realidade. Ele oferece um conheci-
mento pesquisado sobre uma questdo do mundo real.”

O professor de Biologia Erisnaldo Francisco Reis,
que leciona na rede estadual de Minas Gerais e em
parceria com a professora Andreia Aparecida Guima-
rdes Strohschoen escreveu o artigo “Filmes na sala de
aula como estratégia pedagdgica para aprendizagem
ativa” (2018), é outro a destacar o aspecto da gera-
¢do da empatia no discente. “Os documentarios, assim
como os filmes baseados em historias reais, tém o po-

der de despertar emocgdes e conectar os alunos a expe-
riéncias humanas diversas. Penso que essas conexdes
emocionais podem contribuir significativamente para
a compreensdo mais profunda dos temas abordados,
promovendo uma visdo mais empatica do mundo.”

“As cores nos educam, o som nos comove, estratégias de
corte e montagem, na edi¢do, nos sacodem, retirando boa
parte de nossas certezas. E assim, pensamos, atravessados
pelas sensagoes, pelo que as cenas nos fazem evocar, pe-
los sentimentos que somente as imagens e som do cinema
sdo capazes de produzir misturando outras histérias com
as nossas mesmas’, reforca Fresquet. Para ela, o cinema é
uma arte que, assim como a literatura, o teatro, a danga e a
musica, torna mais sensivel a inteligéncia humana.

11. Parte dos trabalhos da oficina podem ser vistos em_https://www.youtube.com/watch?app=desktop&v=5AbHLRn45d0&ab

channel=NEFI-UER] e em https://www.youtube.com/watch?v=yZznuxLr-tA&t=2363s Acesso em: 15 fev. 2024.

12. Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=V6VA7Pjlmgc. Acesso em: 15 fev. 2024.



https://www.youtube.com/watch?app=desktop&v=5AbHLRn45d0&ab_channel=NEFI-UERJ
https://www.youtube.com/watch?app=desktop&v=5AbHLRn45d0&ab_channel=NEFI-UERJ
https://www.youtube.com/watch?v=yZznuxLr-tA&t=2363s
https://www.youtube.com/watch?v=V6VA7PjImqc
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Hugo de Almeida Harris, coordenador do curso de
Jornalismo da Universidade Presbiteriana Mackenzie, em
Sdo Paulo, pesquisador da drea de cinema e professor da
disciplina Documentario, defende que o audiovisual, por
ser uma simulagdo muito préxima da vida real, faz com
que o aluno, seja uma criang¢a, um jovem ou um adulto,
vivencie de forma contundente os acontecimentos narra-
dos. “Claro que isso vai variar de acordo com a estratégia
de cada realizador, de acordo com o tema que estd sendo
tratado, dependendo do tom que a pessoa quer colocar”,
completa. Para ele, o documentério auxilia no processo de
aprendizagem do discente. “Representar uma situagao do
real por intermédio da alianca entre imagens, trilha e toda
uma organiza¢do de pensamento envolvida, faz com que o
aprendizado se torne mais efetivo”

TELONA X TELINHA

Os beneficios no uso do documentario na escola
sdo muitos, mas como fazer com que alunos que con-
somem audiovisual quase que exclusivamente pelo
celular e que se habituaram a videos de poucos minu-
tos, como os disponibilizados em redes sociais como
o TikTok, consigam manter a aten¢do em um filme de
quase uma hora ou mais? Ha documentdarios de di-
versos tamanhos, mas muitos passam dos 20 minutos,
uma eternidade para alguns estudantes.

Hoje a linguagem do audiovisual na internet ¢é hege-
monica entre os discentes, o que coloca uma nova reali-
dade e um novo desafio para os professores. O primeiro
deles, segundo Fresquet, é mostrar que ha uma gama di-
versificada de filmes fora das redes sociais. Ela defende
que o professor busque conhecer o acervo audiovisual
brasileiro e latino-americano para produzir curadorias.
“E importante apresentar produ¢des de diferentes esta-
dos, épocas, estéticas. Esse é um desafio para nosso co-
tidiano académico em todos os niveis de ensino, pois as
plataformas de streaming nos mostram mais do mesmo,
reduzindo cada vez mais as possibilidades de ampliar o
nosso repertorio’, destaca.

Entre 2015 e 2016 Fresquet fez parte do Grupo de Tra-
balho “Cinema na Escola”, formado por equipes do Minis-
tério da Cultura, do Ministério da Educagio e sete mem-
bros da sociedade civil. O GT produziu uma proposta de
regulamenta¢do da Lei n° 13.006/14 (Diretrizes e Bases
da Educa¢ao Nacional) de forma a garantir a exibi¢ido
de filmes de produgdo nacional nas escolas de Educa¢io
Bésica. O documento, entregue ao Conselho Nacional de

Educagdo (CNE), foi muito elogiado na época, chegando
a ser chamado pelo antigo conselheiro César Callegari de
“Plano Nacional de Cinema na Escola”, por ser bastante
completo. Mas a proposta acabou ficando de lado apos
o golpe sofrido pela ex-presidenta Dilma Rousseft (PT).
Desde entdo o GT luta pela regulamentagdo. “Somente
agora a Secretaria do Audiovisual, na figura de Joelma
Gongalves, tem retomado este tema. Seria importante
aproveitar o conteudo elaborado naquele momento’, diz.

Napolitano concorda com a visdo de Fresquet sobre a
necessidade de apresentar outras referéncias audiovisuais
aos alunos. “Nos anos 80, 90, a televisao era tida como o
grande demonio. Hoje tem coisa pior. O contato com o
audiovisual estd acontecendo em uma telinha que exige
determinadas linguagens. Uma coisa é vocé ver uma obra
numa telona, outra é ver numa telinha de 7 polegadas. En-
tao, tudo é muito apelativo, exagerado, gritado. Cabe ao do-
cente levar para a sala de aula outras possibilidades” Para
ele, fazer com que o aluno assista a meia hora de um filme
sem dormir ¢ uma conquista pedagdégica e cultural. “Assim,
o estudante acaba utilizando outras areas do seu conheci-
mento, do seu cérebro, da sua percepc¢io visual’, defende.

Mas, na pratica, a situagdo mostra-se bastante com-
plexa. Eduardo Cavalheiro, que leciona na rede de ensino
privada hd 20 anos, ja trabalhou muito com documenta-
rios em suas aulas de Histdéria em diferentes instituicdes.
Hoje vem deixando de usar o género por apatia da maio-
ria dos discentes. “Nos que aqui estamos por vos espera-
mos’"?, ‘Arquitetura da destrui¢ao’™... esses eram alguns
dos documentarios que eu costumava trabalhar e dava
muito certo, os alunos ficavam vidrados. Hoje hd uma
falta de interesse quase que total. Em geral os alunos néo
prestam aten¢do, dormem”, lamenta.

Ha também uma limitacdo com relagido ao tempo
de aula. O docente conta com menos de uma hora e
um conteddo extenso a ser cumprido. “Dificilmente
temos dobradinhas [duas aulas seguidas]. Em uma
aula ndo da para passar o documentario inteiro e ain-
da promover a discussdo”, observa.

13. Documentario de 1999, dirigido por Marcelo Masagéo
(traz fragmentos de imagens importantes do século XX,
oferecendo uma volta ao mundo no seu contexto histérico,
econdmico e cultural).

14. Documentério de 1989, dirigido por Peter Cohen (mostra a
relagdo de Hitler com a arte).

\
gama

E preciso mostrar aos alunos que hd uma
diversificada de filmes fora das redes sociais.

E importante apresentar producdes de diferentes

estados, épocas, estéticas. Esse é um desafio para nosso
cotidiano académico em todos os niveis de ensino,
pois as plataformas de streaming nos mostram mais
do mesmo, reduzindo cada vez mais as possibilidades
de ampliar 0 n0sso repertdrio.” avuaa mesquer
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Na opinido dele, é muito importante que haja um de-
bate na drea de educacdo sobre como trabalhar de forma
eficiente 0 cinema em sala de aula, em face desse novo
perfil de estudante. “Talvez passar trechos curtos previa-
mente selecionados, discutir com eles”, reflete.

Fresquet defende que é preciso ir ao cinema com as
turmas escolares, para que elas se se encantem e se habi-
tuem, e que o cinema, quando vd para a escola, ganhe a
melhor qualidade possivel de exibicdo. “E preciso escure-
cer a sala, garantir qualidade de imagem e de som, clima-
tizar quando necessdrio. Os barulhos, a entrada deluz e o
calor tiram a aten¢do do filme indiscutivelmente’, destaca.

Embasando-se em uma consultoria que ela e outros
docentes receberam de Alain Bergala, critico e diretor de
cinema francés, ela concorda que passar trechos do do-
cumentdrio pode ser interessante. Cita a “pedagogia do
fragmento” ou “fragmentos colocados em rela¢do” Ela ex-
plica o que seria isso: “Sei que hd muitas criticas sobre esta
apropriacio pedagogica de um filme, uma espécie de mu-
tilagdo da obra, mas ha um sentido nisso. Os tempos es-
colares sdo curtos em relacio a extensdo dos filmes. Exibir
um trecho permite poder ver, rever e transver’, destaca.

Ela fala sobre o que seria “transver o filme”: “Manoel
de Barros [poeta brasileiro] afirma que o olho vé, a me-
moria re-vé e a imaginagdo trans-vé. E preciso trans-ver o
mundo. Assistir e comentar a cada vez o que vemos, o0 que
nao vimos e outras imagens e sons que imaginamos que
poderiamos filmar se fossemos quem realizou o fragmen-
to de filme analisado. Essa ¢ uma forma de desnaturalizar
o olhar, dar uma verdadeira rasteira em nossas certezas.”

Cavalheiro recorre a pedagogia freireana como norte
para outras possiveis solu¢des. “Gosto muito da ideia de
Paulo Freire de aproveitarmos a bagagem que o estudante
carrega. E fato que eles dominam essas tecnologias. De
repente a gente pode utilizar desse conhecimento para
trabalhar o cinema na sala de aula”

O Centro de Educa¢io Fundamental (CEF) 10 do
Gama, no Distrito Federal, parece ter seguido isso. A es-
cola, que tem o professor Eric de Sales na vice-diregao,
coloca em pratica desde 2017 o projeto do Cine 10, que
vem contribuindo para a maturidade, a autoestima e o
protagonismo discente. O Cine 10 envolve os alunos do
9° ano do Ensino Fundamental II. Os estudantes criam
filmes de ficcao de, em média, 5 minutos, a partir da con-
tribui¢do de conhecimentos de diferentes disciplinas e
passam por todas as etapas do processo de producio, do

roteiro até a criagdo de cartazes de divulgacdo da obra. “O
projeto foi idealizado e é tocado pelos professores Alan
Domingos, de Histdria, e Wellington Araujo, de Geogra-
fia. A escola abragou a proposta. A disciplina de Lingua
Portuguesa também ¢ envolvida, dando suporte aos alu-
nos na questdo do roteiro’, explica de Sales. Os discentes
sdo separados por grupos, fecham um tema com a ajuda
dos professores e comecam a trabalhar. “Eles usam seus
proprios celulares, captam as imagens, apds escolherem
os locais de gravagdo, e as editam. Entregam a verséo fi-
nal do filme em outubro [0 projeto comega a ser feito em
agosto], a tempo de divulgarem o cartaz. Abrimos um
google formulario para o publico da escola votar no filme
que gostou mais. Os alunos vencedores ganham uma es-
tdtua [que remete a estatueta do Oscar]”, conta. Além de
melhor filme, ha outros prémios como os de melhor ator
e melhor ator coadjuvante. A cerimoénia de premiagio
acontece no Centro de Ensino Médio 02 (para onde os
estudantes vdo depois do nono ano), simbolizando um
rito de passagem para a proxima etapa da Educa¢io Bé-
sica. “Eles tiram foto, ¢ bem legal. E algo simples, mas
que os deixa bem felizes” Eric destaca que muitas vezes
problemas vivenciados pelos estudantes aparecem nas
tematicas escolhidas por eles. “Nos videos de 2023, teve
muito a questdo da saude mental, com filmes que abor-
daram a depressdo, a ansiedade. E como se quisessem fa-
lar sobre essas coisas e, como ndo conseguem, resolvem
trabalhd-las no filme”, explica.

O professor Alan Domingos refor¢a: “os temas sdo
transversais, marcantes na nossa atualidade. Trabalhamos
com questdes de género, violéncias, relagdes raciais”

“No inicio os alunos sentem medo de gravar, mas, as-
sim que pegam o gosto, gostam muito do resultado. De-
pois de feitos, os filmes sdo postados no nosso canal do
YouTube e os estudantes gostam muito de rever os filmes
e compartilha-los”, salienta o professor Wellington Arau-
jo, conhecido na escola como “Tom”.

O aluno Matheus Caina foi diretor do grupo que ven-
ceu o Cine 10 em 2023, com o filme “As 5 horas” sobre
bullying. “Foi uma experiéncia incrivel! Aprendi muita
coisa e mudei meu ponto de vista sobre como lidar com
problemas na hora de executar um filme. Foi bom tam-
bém para saber trabalhar em equipe, considerar o pon-
to de vista de cada um’, conta. Para a estudante Leticia
Torres, o Cine 10 ajudou os alunos a obterem um conhe-
cimento cinematografico que nao tinham. “Se ndo fosse

pelo projeto, nao buscariamos esse conhecimento. Além
disso, fazer o documentério estimulou alguns de nés a
querem seguir por esse caminho. Muita gente, inclusive
eu, acabou descobrindo talentos que nem sabia que tinha,
escrever, gravar, editar, narrar”, completa.

A forma como o cinema ¢é trabalhado no CEF 10 do
Gama pode ser aplicada também na producio de docu-
mentdrios. “Quando a gente coloca o aluno para fazer
um documentario, ele tera que pensar que imagens sdo
adequadas, que falas sdo mais estratégicas, que orga-
nizagdo de pensamento é mais apropriada para tratar
a situada abordada com determinado olhar. Para isso,
precisara se aprofundar no tema e, se fizer bem a tarefa,
certamente tera como resultado uma grande reflexdo

sobre o assunto’, salienta Hugo de Almeida Harris, pro-
fessor de Documentario.

Ensinar a linguagem audiovisual, aproveitando o aces-
so mais facilitado a tecnologia, pode ser também a chance
de incluir os discentes que pertencem a grupos alijados
da midia hegemonica e que merecem ter suas realidades
e demandas retratadas, além de contribuir para o aten-
dimento da diversidade cultural e étnico-racial de nosso
pais. “Por isso vocé conseguir habilitar mualtiplos grupos
para trabalharem com linguagem documental é uma coi-
sa interessante. Hoje, por exemplo, hd uma produgédo do-
cumental nas periferias muito relevante e que seria dificil
em outra época’, destaca Bernardo Queiroz, professor de
Documentario da Anhembi Morumbi. e
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Em nosso pais, atuar na politica e trazer
resultados reais para o povo é uma sub-
versdo, e por isso € sempre importante o
alerta antes de se pensar a memoria de
alguém tdo subversivo quanto Darcy Ri-
beiro. A histdria e a memoria sdo opera-
¢bes muito proximas, mas com grandes
diferencas. Como refletia José Murilo de
Carvalho, um dos maiores historiadores
politicos do Brasil, a memoria ainda esta
viva, ou seja, ainda mobiliza a socie-
dade. Nesse sentido podemos ampliar
ainda mais a reflexdo e dizer que a luta
pela educacdo libertadora e soberana é a
atual encarnacdo darciniana.

A busca aqui é por uma Memdria sobre Darcy Ri-
beiro, uma construc¢io viva e sobre a atual vivéncia que
¢ mobilizada por essa figura da Educagdo Brasileira.
Compreender como Darcy Ribeiro apontava o papel da
educacdo no Brasil de seu presente, para o Brasil potén-
cia e pelo Brasil Soberano. O pensador repetia inumeras
vezes a frase “A crise da educacdo do Brasil ndo é uma
crise, é um projeto’, porque sabia que uma na¢do com
tamanho potencial, como a nossa, vivia (e ainda vive)
um atraso. Nossa elite segue olhando para o Brasil como
fonte de exploragio para exportar, nunca um pais. Essa
foi uma das angustias que alimentou a for¢a de agéo de
Darcy e o moveu a fazer tudo que fez.

A coletividade de um pensamento brasileiro sé pode
ser corporificada em uma figura tdo excéntrica quan-
to Darcy Ribeiro. Seu rosto era uma caricatura viva, um
meio de expressar cada uma e todas as emogdes, capaci-
dade que aprendeu em seus anos atuando como indige-
nista. Trouxe sua paixdo e essa compreensao entre razao
e espirito para sua epistemologia, foi assim um precursor
do pensamento decolonial brasileiro, projetando a mo-
dernidade a partir daqui. Reivindicou que construissemos
o pensamento brasileiro a partir da experiéncia brasileira,
uma epistemologia fruto do “moinho de gastar gente” que
¢ o Brasil, parafraseando o préprio pensador.

Desde seus 35 anos Darcy Ribeiro ja se consolidava
como figura publica, e até o final da sua vida, aos 74
anos, se manteve ativo nos debates, sendo reincidente
personagem de charges nesses 39 anos de atuagdo. Na
sua juventude era representado pelas grossas sobrance-
lhas e pelos cabelos cheios. Em um segundo tempo, ja
com seus cabelos baguncados e ralos, carregava agora
seus Oculos fundos, de anos enfurnado na leitura. Ja no
final de sua vida, em sua ultima grande batalha contra o
cancer, ja careca, era sempre representado como alguém
empolgado. Estas transcri¢des aqui postas mostram, por
si s6, como o préprio corpo e os cabelos foram apontan-
do as mudancas. Se nas caricaturas mostram todas essas
transformacdes, seu carater e seu carisma nunca tiveram
um rumo diferente que ndo fosse o bem do Brasil.

Escrever uma memoria sobre esse pensador de ma-
neira profunda e concisa é desafiador. Por isso reivindi-
co as arvores como referéncia para este texto, usando de
suas quatro partes como guias nesse emaranhado. Nas
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raizes tratarei sobre os primeiros passos formativos de
Darcy Ribeiro, assim como sua primeira e fundamental
atuacdo enquanto indigenista. No tronco tratarei sobre
a transformacio que o trabalho com Anisio Teixeira foi
na sua vida, assim como a constru¢do das bases do que
viriam a ser futuros projetos de Educagdo. Nos galhos e
ramos, tratarei sobre o periodo de exilio, suas lutas no
exterior, construindo universidades e assessorando po-
liticos como Salvador Allende. Por fim, nas folhas e fru-
tos, apresentarei sua principal obra e teoria, assim como
a importancia do seu legado.

Assim como a seiva alimenta todas as partes da arvore,
¢ importante saber que em todo o texto serdo apontadas
conexdes com a formacéo do pensamento de Darcy Ribei-
ro. E por mais que a vontade seja de construir uma genea-
logia do pensamento darciniano, o que sei que alcangarei,
no maximo, é uma xilogravura dos veios dessa mesma ar-
vore. Por isso refor¢o que a preocupagio é encontrar muito
mais o que traz o pensamento para 0 nosso tempo, e como
isso pode nos ajudar a pensar e projetar um futuro para e
na educacio, do que delimitar e definir todo potencial que
foi esse pensador da educagéo brasileira.

RAIZES

Para entendermos a construgdo desse pen-
sador e da suarelacdo com a educagdo, é preci-
so primeiro entender essa figura. Um homem
formado por muitos mestres, em todo tipo de

“fazimentos™

, € que vivia um paradoxo entre
a empolgacdo utdpica e o fatalismo quixo-
tesco. Foi aprendiz de Marechal Rondon, de
Anisio Teixeira e de sua mae, assim como foi
parte da construg¢do do Museu do Indio, do
Parque do Xingu, da Universidade de Brasilia
e das Lei de Diretrizes e Bases da Educacio
Nacional. E isso sem listar outros tantos feitos
nacionais e internacionais, como sua atuagao

junto a Jango (Jodo Goulart) e Salvador Allende.

Definir Darcy Ribeiro é algo tao dificil que nem ele
mesmo se permitia isso sem uma grande reflexao filo-
sofica. Em seu discurso “Minhas Peles”, originalmente
proferido em 21 de novembro de 1991, quando rece-
beu titulo de Doutor Honoris Causa na Universidade
de Copenhagen, ele se definiu como alguém que, assim
como as cobras, teve muitas peles na vida. Antropologo,

Educador, Ministro de Estado, Politico e Escritor sao al-

gumas das defini¢des pela qual podemos lembrar dessa

figura, mas acredito que o titulo mais interessante e mais
fiel seja de trata-lo como brasileiro apaixonado.
Nascido em Montes Claros, Minas Gerais, em 26 de
Outubro de 1922, filho de um pequeno industrial e de uma
professora alfabetizadora, teve uma infincia muito impac-
tada pela figura materna. Perdeu seu pai aos 3 anos, sendo
criado na casa de seus avds maternos. Do lado materno,
exemplos femininos fortes como sua mée e avo, que o aju-
dam a compreender o matriarcado do interior brasileiro.
Cresceu, portanto, no Brasil do primeiro governo de

Getulio Vargas, atingindo seus 15 anos no mesmo perio-

do do Estado Novo no Brasil. Uma resposta nacionalista
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aos desequilibrios internacionais. Um momento da politica
global que é tdo tenso e inacreditavel quanto a atual escala-
da da extrema direita neste brevissimo século XXI. Vivia-se
ali um momento histdrico de disputas por poder entre fi-
guras como Hitler, Mussolini, Roosevelt, Lenin, Churchill,
Mao Tse-tung e tantos outros. Em um debate sobre quais
ideologias aplicar e em defesa de qual politica lutar.

Mais do que o atual retrato de mera defesa de uma
democracia liberal burguesa, a constru¢io do cend-
rio anterior e o decurso da Segunda Guerra Mundial
sdo sintomas politicos da crise liberal deflagrada desde
1929, com a Quebra da Bolsa de Nova Iorque. O Libera-
lismo construido com o sangue do trafico humano desde
o século XVT até o XIX se reconfigurava, e nessa brecha
da hegemonia da ideologia liberal que diversos questio-
namentos, de diversos géneros, se apresentam.

Algumas configuragdes politicas e ideoldgicas sur-
giram apenas no campo tedrico e outras foram aplica-
das conforme a realidade se imp6s. No caso brasileiro,
Getulio Vargas era a0 mesmo tempo uma ruptura com
o modelo monopolista do poder, centrado nos cafeicul-
tores, e uma repactuagdo entre as classes, camponesas,
operdrias, pequeno burguesas, empresariais etc. Ndo é
por acaso que Franklin Delano Roosevelt visitou o Bra-
sil e desenvolveu grande interesse pelo nosso pais sob a
tutela de Vargas, sendo inclusive essa a inspira¢ao para o
New Deal estadunidense.

E nesse contexto intenso e de inicio da Guerra, em
1939, que Darcy Ribeiro ingressa em Medicina, mudan-
do-se para Belo Horizonte; um ponto de virada em sua
vida. Nesta nova cidade passa também a frequentar seu
lado paterno da familia, quando ingressa na biblioteca
de seu tio e descobre a literatura. Além das mitologias
gregas e romanas, conhece mais sobre a filosofia e o pen-
samento politico. (E) nesse momento que ele se filia ao
Partido Comunista do Brasil.

O periodo histérico nacional e global clamava por ati-
tudes imperativas. O proprio Darcy Ribeiro afirmou em
entrevistas que “S6 ha duas opg¢des nesta vida: se resig-
nar ou se indignar. E eu ndo vou me resignar nunca.’, ou
seja, era da sua natureza rebelde e apaixonada que vinha
o combustivel para sua luta. Quanto mais dedicou-se a es-
tudar o Brasil, a arte e a cultura, mais foi compreendendo
a imensa complexidade e responsabilidade que ele pode-
ria carregar e construir no mundo. E com essa gravidade
que os rumos vio se alterando e reformulando.

Abandona os estudos da medicina em 1943 pois, como
ele mesmo afirmava, “se interessava mais em literatura”. O
retorno para Montes Claros acaba sendo um trampolim
para outros percursos. E nessa encruzilhada de um Bra-
sil sob o regime do Estado Novo (1937-1945) que Dar-
cy constrdi sua primeira identidade intelectual. Em 1944
ingressa na Escola de Sociologia e Politica de Sao Paulo
e gradua-se, em 1946, com especializa¢io em Etnologia.

Essa escola, a atual Fundagao Escola de Sociologia e
Politica de Sdo Paulo (FESPSP), contou com passagens
de diversas figuras histdricas brasileiras como Boris
Kossoy, Fernando Henrique Cardoso, Florestan Fernan-
des, Sérgio Buarque de Hollanda, além de tantas outras e
outros. Mais do que uma construgéo intelectual, o espa-
co foi de articulagdo dessas descobertas, propulsionando
mais do que a produ¢do de conhecimento, a a¢do frente
a realidade para a transformacao.

1. O termo fazimentos é usado por Darcy Ribeiro para re-
presentar a complexidade de certos conhecimentos, que sdo
teoria e pratica em si mesmo, transformando tanto o entorno
quanto quem pratica, e por isso transitam na sociedade através
das praticas populares e de outros conhecimentos ancestrais

e tradicionais. Para ele, portanto, se empoderar de um conhe-
cimento e praticar em defesa dos valores coletivos nacionais é
também o préprio fazimento.
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Esse dado sobre o espago de formac¢io é importante
para compreendermos a fermentagdo intelectual pela
qual Darcy Ribeiro se alimentou. Mais do que apenas
uma graduagdo cumprindo uma formalidade, ali criou-
-se um compromisso com a realidade e com o pais. Sdo
fundamentadas ali as compreensdes mais profundas
sobre nossa identidade, nossas construcdes e nossos
problemas estruturais.

Esse percurso, que o afastou da vida politico partida-
ria, foi uma das maiores marcas de sua formacio. No ano
seguinte a formatura, ao ingressar no Servigo de Prote-
¢a0 ao Indio, conhece seu primeiro mentor intelectual,
0 Marechal Candido Mariano Rondon, que o ensina um
modo brasileiro de lidar com a questdo indigena, regido
por uma racionalidade passional tnica.

RONDON

Céndido Mariano da Silva Rondon, conhecido como
Marechal Rondon, é uma figura brasileira que precisa
ainda de maior atengdo de todos e todas que trabalham
com educagdo e com a questio indigena. Responsdvel
pelas Comissées Telegrdficas, entre 1890 e 1910, dedi-
cou 30 anos da sua vida a mapear nosso pais e integrar
nosso territorio e povos. Essa experiéncia o colocou em
contato com muitos indigenas de diferentes grupos e fez
com que em 1910 ele fundasse o Servico de Protegcdo ao
Indio (SPI), que mais tarde seria transformado na Fun-
dagado Nacional do Indio (FUNAI).

Seu modo de atuagio frente aos povos indigenas foi,
e ainda é, revoluciondrio. Enquanto na maior parte do
nosso continente a politica indigenista estava focada no
exterminio dos povos, o caminho de Rondon foi o do res-
peito miituo e aproximagdo. Esse modelo de atuagio foi
tdo marcante que o presidente dos EUA, Theodore Roo-
sevelt, notorio conhecedor da histdria do desbravamento
estadunidense e da construgio da identidade do caubdi,
veio ao Brasil em 1913 exatamente para aprender com o
Marechal essa leitura oposta a que ele sempre estudou.

Em seu periodo de trabalho no SPI, Darcy Ribeiro
teve forte atuagdo, principalmente nas comunidades dos
cadiuéus, no sul do Mato Grosso, e dos urubu-caapor,
na floresta amazonica. E nessa interagdo que desenvolve,
aprofunda e reconhece a interconexdo entre o modo de
vida e a natureza, apontando o avango de bioengenharia
e de profundos saberes filosdficos como centrais na con-
solida¢ao desses povos indigenas.

O fazimento é uma epistemologia prépria que o pen-
sador vai aprender com essa ancestralidade e aplicar nas
suas reflexdes e a¢oes. Faz-se o pensamento e o pensa-
dor, transformando toda compreensdo tedrica em um
imperativo pratico; ndo ha, portanto, dissocia¢do entre
razdo, emoc¢do e acdo. Trata-se de uma subversio das
expectativas formais e euro centradas em ac¢des, propo-
sicbes e questionamentos, em nome da identidade e da
soberania brasileira.

Podemos inferir que muito do amor que Darcy Ri-
beiro tinha pelo Brasil nasce nesse momento indigenista
da sua vida. O Marechal Rondon foi uma figura impar,
que ao contrario do que militares de outros paises prega-
vam quanto a questdo indigena, ndo via ali um conjunto
de selvagens, mas sim civilizagdes préprias e que tinham
muito a ensinar. O aprendiz herdou esse olhar de seu
mestre e sem divida com isso passou a entender o Brasil
de uma maneira muito mais delicada e generosa. Essa
primeira fase de sua atua¢ido, com especial aten¢ido na
causa indigena, ainda se prolonga até 1957, participan-
do da formula¢do do Parque do Xingu além de atuante
pesquisador internacional e fundador de programas de
pos-graduagdo em antropologia.

E em meio a todo esse processo pessoal que um fato
nacional vai mudar sua percep¢ao de realidade. Em 1954
Getulio Vargas se suicida, realizando um sacrificio em
nome de seu projeto politico. A narrativa de um esta-
dista que saia da vida para entrar na histéria enquanto
martir fez com que a percepg¢do de Darcy Ribeiro sobre
o trabalhismo passasse a ser outra, convertendo-se em
defensor e idedlogo desse grupo politico.

© ACERVO/FUNDAR

Darcy Ribeiro durante expedic@o em aldeia Kadiwéu

TRONCO

Logo apds a elei¢do do governo de Juscelino Kubits-
chek, o professor Darcy Ribeiro é convidado a participar
da elaboracdo das diretrizes educacionais do novo gover-
no. Em 1957, na gestdo de Anisio Teixeira no Ministério
da Educagio e Cultura, Darcy assume a dire¢do da Divi-
sdo de Estudos Sociais do Centro Brasileiro de Pesquisas
Educacionais (CBPE), onde organizou e publicou a Revista
de Educacéo e Ciéncias Sociais. Foi um dos articuladores
ativos na campanha em defesa da escola publica, durante
a elaboracio da Lei de Diretrizes e Bases para a Educagéo

ANISIO TEIXEIRA

O pedagogo baiano Anisio Teixeira foi um dos princi-
pais nomes na defesa da escola piblica brasileira. Confor-
me jd foi discutido na edi¢cao anterior, seu papel na nossa
historia é crucial, sendo ele um dos tradutores de John
Dewey, se tornou um dos principais defensores da Escola

Nova no Brasil. Centrou sua atuagdo na estruturagdo da
Escola Publica, entendendo-a como instrumento de cons-
trugdo da Democracia e da identidade de um povo.

Anisio dedicou sua vida a Educagdo, e assim como
tantas outras grandes figuras do periodo, compds o que
hoje é entendido como a fundag¢do da educagio bra-
sileira moderna. Durante a ditadura foi perseguido e
morto apenas por defender a superagdo do atraso bra-
sileiro. Para se aprofundar na histdria dessa figura, leia
a edi¢do n°1 da Revista GIZ.

E muito marcante que a figura de destaque nesta se-
gunda edicdo da Giz seja justamente Darcy Ribeiro, um
amigo-aluno de Anisio Teixeira. Mesmo que nio haja
uma intengdo cronoldgica, had nessa sequéncia uma preo-
cupa¢ido com a formagdo da Educac¢io Brasileira. Sio fi-
guras que mais do que criar teorias sobre nossa realidade,
efetivaram mudancas fundantes no nosso pais.

Muito das concepgdes de gestdo da educagdo que
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Darcy adotou sdo frutos desses fazimentos, e por isso
é complicado desvincular essas figuras da propria com-
preensio do que temos hoje sobre educagido. Mesmo
muito sucateadas, as estruturas do Ensino Publico ain-
da se sustentam gracas a muitos desses esfor¢os. Foram
construcgdes pensadas para um desenvolvimento de uma
nag¢io, e ndo apenas um crescimento econémico. Ja esta-
va ali a semente de uma das maiores agdes de Darcy, os
Centros Integrados de Educagido Publica (CIEPs), que s
dariam frutos apds os anos de obscurantismo da Ditadu-
ra Civil Militar Brasileira.

Essa vivéncia o encaminhou para planejar, em 1959,
durante ainda o governo de Juscelino Kubitschek, a
montagem da Universidade de Brasilia. Um projeto que
ja se baseava em visdes que s6 hoje ganham destaque,
como a Interdisciplinaridade e a integragdo com a Socie-
dade. Contou com a participa¢do de diversos cientistas
de vanguarda que faziam parte da Sociedade Brasilei-
ra para o Progresso da Ciéncia (SBPC). Inaugurada em
1961, e tendo Darcy Ribeiro como seu primeiro reitor,
a UNB nasce com uma missdo maior do que ser uma
universidade, mas também para ser uma ponta de langa
no desenvolvimento da politica e do pais.

Por mais que esta tltima década do século XXI tenha
passado por grandes abandonos da educacio, dilapidan-
do muito das estruturas e instituicdes educacionais, a
ciéncia brasileira ainda sobrevive, gragas principalmente
ao modo como nossas universidades foram construidas.

Esses passos foram firmes e propulsores, ndo sé de
uma trajetéria académica, mas também a solidificagao
da figura de Darcy como um excelente politico. Por isso,
em 1962, sob o regime parlamentarista, Joao Goulart
chama o educador mineiro para ser seu Ministro da
Educacio e Cultura. Como é caracteristico de sua verve,
Darcy foi o iinico ministro a garantir a aplicagao de 12%
da receita da Unido no aperfeicoamento e desenvolvi-
mento do ensino. Ainda no cargo foi responsavel pela
criagdo do Fundo Nacional de Ensino.

Uma das frases que se tornou um jargio darciniano
é justamente a que diz que a crise da educacgdo era um
projeto, e por isso ele sabia que a responsabilidade do
ministério era imensa. Até porque era (e ainda é) essa a

Unica alternativa para a constru¢io de um Brasil autono-
mo e soberano, um pais que saia da sombra dos imperia-
lismos e possa exercer sua poténcia.

Na concepgio que o pensador tinha de Brasil, encon-
trada principalmente em seu livro “O povo brasileiro’,
estamos demarcados por um passado e um presente de
grande violéncia contra o nosso proprio povo e de expor-
tacdo de insumos para o estrangeiro. Primeiro se gasta-
ram os indios para tirar pau brasil; depois sequestraram
0s negros e gastaram para produzir cana, algodao, taba-
co e café; quando se tornou proibida a escravidao, trou-
xeram europeus e asidticos para gastar; e quando todo
esse povo ja estava integrado em nossa terra, passou-se a
usar das migragdes internas para seguir gastando gente.

O “moinho de gastar gente”* que ¢ o Brasil s6 poderia
(e poderd) ser superado com uma interven¢do drastica
que rompa esse ciclo, empoderando o povo ao invés de
sO gastar as pessoas e exportar os lucros. Infelizmente
Darcy nédo chegou a ver a hegemonia neoliberal para po-
der interpretar o impacto dessa voragem capitalista na
sociedade, mas sem davida o que vivemos com a extre-
ma direita no poder foi uma continuidade dos mesmos
impetos imperialistas e exploradores que nos fundaram.

JOAO GOULART - JANGO

Jodo Belchior Marques Goulart, conhecido como
Jango, foi um dos principais lideres do Trabalhismo no
Brasil. Foi ministro do trabalho no segundo governo de
Getulio Vargas e um dos principais articuladores entre
o operariado e o Estado. Foi preparado por seu mentor
para ser o herdeiro da linhagem politica, e mais, que le-
vasse a ideologia sempre mais para o interesse das traba-
lhadoras e trabalhadores.

2. Darcy Ribeiro usa a expressdo “gastar gente” para se referir a
extrema explora¢do na qual as pessoas sdo submetidas durante
seus trabalhos, sejam escravizados ou ndo, chegando a total
exaustdo. Por isso a ideia de gastar, uma vez que ao final dos
anos de trabalho e dedicagio a pessoa nao tem mais forgas e
apenas estd em um estado de sobrevivéncia.
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E importante destacar que o Golpe Civil-Militar de 1964
foi justamente contra essa esquerda. Na retorica, os mili-
tares atacavam o comunismo, mas mesmo os comunistas
abandonaram a base de apoio de Jango. A verdadeira moti-
vagdo que podemos apontar estd mais ligada aos efeitos que
as reformas de base trariam, acabando com boa parte dos
privilégios dessa elite que regia (e ainda rege) o Brasil.

Com as conquistas politicas de Jango e o retorno ao
presidencialismo, em 1963, Darcy passa a ocupar o cargo
de Ministro-Chefe da Casa Civil, auxiliando o presiden-
te nas suas principais medidas e reformas. Foi um dos
principais contribuintes nas proposi¢oes e estruturagdes
das reformas de base, algo que até o final da vida Darcy
carregava como missdo. Infelizmente o processo politico
devorou a utopia de um Brasil para os Brasileiros.

Junto com outras figuras como Leonel Brizola, Dar-
cy tentou mobilizar e resistir ao golpe. O educador mi-

neiro foi um dos ultimos a sair do paldcio de governo
em Brasilia, ndo fosse sua total inabilidade e reptdio as
armas de fogo, ele mesmo afirmava que teria resistido.
Esse desconhecimento acabou sendo importante para
que Darcy alcasse voos ainda maiores e se tornasse tudo
que se tornou.

GALHOS E RAMOS

No exilio, ele passa a atuar em diversos paises na
construcio e reforma de universidades. Como ele mes-
mo afirma em seu discurso “minhas peles”:

“Propus reformas para a Universidade da Republica
do Uruguai, para a Universidade Central da Venezuela e
para o sistema universitdrio peruano. Ajudei a reestrutu-
racdo da Universidade de Argel, elaborei o projeto basico
de implantacdo da Universidade Nacional da Costa Rica e
propus, para a Universidade Nacional Auténoma do Mé-
xico, uma Faculdade de Educag¢do e Comunicacdo”.
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Todo esse processo ain-
da frutificou no aprofunda-
mento do seu conhecimento
sobre universidades, levando
anos a frente, ja em 1969, a
escrita e publica¢do do livro
“A Universidade Necessaria’,
no qual o autor busca iden-
tificar as caracteristicas de
uma universidade que seja
para o desenvolvimento na-
cional, e ndo apenas para a
formacgédo de elites. Para ele,
a possibilidade de trabalhar
em tantos paises e projetos
aumentou a sua capacidade
de entender as raizes e sen-
tidos do proprio Brasil. O
Exilio, que ¢ doloroso e um
martirio, foi uma escola para
pensar o Brasil de outros
pontos de vista.

Tanto que é nesse periodo
que inicia sua empreitada em
entender o Brasil. Como ele
mesmo afirmaria no progra-
ma Roda Viva em 1995: “O
Povo Brasileiro tem 30 anos
e 40 dias. Durante 30 anos eu quis escrever esse livro.
Tomei nota, estudei... Porque a minha convic¢do quando
eu comecei a fazer no exilio [esse livro], eu queria saber
por que o Brasil ndo deu certo. Por que perdemos? Por

que mais uma vez a direita ganhou? Por que o Brasil ndo

deu certo, do ponto de vista do seu povo?”

O compromisso de ter uma teoria que explicasse o Bra-
sil perdurou por 30 anos. Tanto que o tomo final é sua dl-
tima obra, e que foi escrita ja em meio a seus tratamentos
contra o cancer. E importante assumir esse compromisso
nos atos de Darcy Ribeiro para podermos compreender
que, mais do que produzir uma teoria, o desejo dele era
produzir uma intelectualidade sensivel a sua realidade,

“Eu queria
saber por que
o Brasil ndo deu
certo. Por que
perdemos? Por
que mais uma
vez a direita
ganhou? Por que
o Brasil nao deu
certo, do ponto
de vista do seu

povo?”

que dialogasse com os verda-
deiros empecilhos para que
suas nagdes pudessem exercer
todo seu potencial.

Além da sua atuagido aca-
démica, Darcy teve um papel
importante no cenario sul-
-americano, uma vez que foi
assessor direto de Salvador
Allende, presidente do Chile
entre 1970 e 1973, que im-
plementava um governo de
ruptura, e nesse caso de ali-
nhamento direto com o So-
cialismo Democratico. Um
dos pioneiros na aplicacdo de
uma ideia latino-americana
de socialismo, foi assim um
dos alvos de maior repressdao
por parte dos estadunidenses.

A experiéncia de Darcy
com Allende foi curta, de
1971 a 1972, porém funda-
mental para que houvesse
uma compreensdo mais am-
pla dos males perpetrados
em nosso continente. Esse
jugo que os EUA impuseram
ao continente durante a Guerra Fria foi na verdade um
combustivel para que Darcy compreendesse mais a fun-
do a necessidade da soberania nacional, e por isso a ne-
cessidade de se superar as mazelas principais.

DARCY RIBEIRO

SALVADOR ALLENDE

Principal figura do Socialismo Democrdtico Sul-a-
mericano, o médico e politico Salvador Guillermo Al-
lende Gossens teve uma origem privilegiada, mas ao
longo de sua formagio, tendo passado pelas estruturas
militares, acaba adotando a leitura marxista da reali-
dade. Com o avangar de sua atuag¢do, primeiro como

fundador do Partido Socialista do Chile e depois como
Ministro da Saude (1939-1942), Allende consolida uma
postura aglutinadora tinica, conseguindo criar uma pro-
funda relagdo com os movimentos socia’is.

Depois de trés tentativas de ser eleito presidente,
assume o cargo em 4 de Novembro de 1970, engajando
o pals em uma série de reformas como nacionalizagdo
de dreas chaves da economia chilena, aceleragdo da re-
forma agrdria e aumentos salariais reais. A “via chilena
para o Socialismo’;, como nomearam no periodo, car-
regava fortes semelhancas com a tentativa de Jango no
Brasil, somando ainda uma forte conexdo com diversos
paises socialistas. Esse é exatamente o cendrio para que
Richard Nixon financie e envie tropas para um golpe
militar, no dia 11 de Setembro de 1973.

A partir de 1974, Darcy passa a enfrentar o cancer.
Neste primeiro momento, retornando ao Brasil por ape-
nas 6 meses para realizar os tratamentos necessdrios e
se reestabelecer. Apds o tratamento retornou ao exilio,
sendo apenas em 1976 que ele podera de fato retornar o
Brasil, mesmo ainda tendo sua liberdade politica tolhida
e com forte perseguicao.

Sua reintegragdo na vida publica, tanto politica quan-
to intelectual, vai entdo acompanhar os processos de
reabertura, que se iniciavam no governo de Ernesto Gei-
sel. Com os aumentos de liberdade, pode retomar suas
articulagdes, permitindo que ja houvesse uma estrutu-
ra para a retomada do Trabalhismo, principalmente em
apoio de Leonel Brizola. Porém, justamente sendo esse
o movimento derrubado pelos militares em 1964, foi
realizada uma manobra que sabotou o processo politi-
co. A antiga sigla, Partido Trabalhista Brasileiro (PTB),
fundada em 1945, é cedida para uma sobrinha neta de
Getulio Vargas, que era alinhada aos militares’.

FOLHAS E FRUTOS

No processo de redemocratizacdo do Brasil, e como
parte da ebuli¢do social que era vivida, Darcy Ribeiro foi
peca fundamental para que fosse realizado em Lisboa o
Encontro dos Trabalhistas do Brasil com os Trabalhistas

no Exilio, em 1979, e depois na consolidagdo do Partido
Democratico Trabalhista (PDT), em 1980. E esse com-
promisso partidario ird ser um de seus principais ramos
de frutificagdo, pois é gracas a essa vinculagdo que ele
pode contribuir ainda mais na educagéo brasileira, ago-
ra como quadro eleitoral.

Mesmo mantendo forte atua¢do internacional, inclu-
sive sendo voz ativa na questdo indigena globalmente,
seu envolvimento partiddrio culmina em 1982, quando
é eleito vice-governador do Rio de Janeiro, acumulando
ainda o cargo de secretdrio estadual de Ciéncia e Cul-
tura, por onde pdde coordenar o Programa Especial de
Educagdo, que tinha como meta a implementacdo de
centros integrados de Educagdo Publica (CIEPs).

Um outro texto inteiro precisaria ser escrito para ga-
rantir todos os detalhes necessarios para cobrir toda a
poténcia e efeitos que os CIEPs foram, seja na sua con-
cepgdo inovadora, seja na sua implementagdo avassala-
dora, seja com seus resultados comprovados. Ainda ndo
ha no Brasil uma proposta mais clara de ruptura com
a subserviéncia ao capital, tanto que em seu terceiro
mandato o presidente Luiz Inacio Lula da Silva pediu
desculpas para Darcy e Brizola por ter tardado para re-
conhecer a importancia da educagdo integral de tempo
integral como saida para um desenvolvimento nacional.

Em uma mesma estrutura estavam presentes todas as
condi¢des necessarias para que uma crianca pudesse se
desenvolver em plenitude. Esse é um possivel resumo do
que eram esses centros que contavam com salas de aulas
bem ventiladas e estruturadas, quadras esportivas, pis-
cinas, teatros e auditérios. Assim como anos depois 0s
CEUs paulistanos mudaram a compreensao da educagio

3. “Sobrinha de Getdlio Vargas, a ex-deputada Ivete Vargas
faria do novo PTB uma linha auxiliar de do PDS (ex-Arena),
em troca de cargos no governo do general presidente Jodo
Baptista Figueiredo. Numa evidéncia de que o PTB de Ivete
nao era mesmo o sucessor historico da legenda de Getulio e
Jango, o novo partido recebeu a filiagdo do ex-presidente Janio
Quadros, que havia sido eleito presidente em 1961 contra a
coligagdo PSD-PTB.” Retirado do Memorial da Democracia.
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na cidade, os CIEPs até hoje sio uma experiéncia de como
proporcionar para a crianga as condi¢des plenas, que
contam com trés refeicdes didrias, espaco adequado para
estudo com apoio de professores, atividades culturais e
esportivas pensadas em conjunto com o ensino formal.
Uma integralidade como sonhava Anisio Teixeira.

Ainda no mesmo Ambito, outro feito de relevancia foi
a constru¢do do Sambodromo. Ao mesmo tempo que se
criava uma estrutura vanguardista para “o maior espetd-
culo da terra’, o carnaval, estavam sendo erigidas salas de
aula para que durante todo o ano houvesse uma ocupa-
¢do plena do espaco. Um templo para a cultura popular
que reverbera sua missdo de celebrar o povo brasileiro
até hoje, principalmente quando as escolas levam para
a avenida as dentdncias contra as opressdes, mantendo a
raiz subversiva do carnaval viva.

Na busca de desenvolver ainda mais o projeto dos
CIEPs e de alavancar esse projeto politico ideologico
para uma nova escala, em 1986 Darcy Ribeiro lanca sua
candidatura para Governador, apoiando entdo Leonel
Brizola para presidente. Mesmo com o insucesso nesse
projeto, entre 1987 e 1990, ele atuard em diversos gover-
nos brasileiros, principalmente defendendo a expansdo
de seu sonho educacional.

Eleito senador em 1990, Darcy Ribeiro vai dedicar-se
entdo no ao desenvolvimento da nova Lei de Diretrizes
e Bases da Educacdo Nacional (LDB). Sendo esse seu
principal projeto e bandeira, reafirma assim sua posi¢ao
enquanto educador e ator politico unico na defesa da
educacdo, mantendo sua luta até a aprovagdo em 1996, o
que fez com que a Lei ganhasse também o nome de Lei
Darcy Ribeiro.

Junto com seu trabalho no legislativo ele ainda man-
teve um apoio constante a Leonel Brizola na construgio
dos CIEPs, assumindo a secretaria estadual de Projetos
Especiais de Educag¢io do governo fluminense.

Em meio as turbuléncias finais do Governo de Fer-
nando Collor (1990 - 1992), Darcy Ribeiro foi um de
seus maiores criticos, apontando principalmente a
questdo das privatizagbes como uma afronta a sobera-
nia nacional, atuando diretamente no processo de im-
peachment. Seu papel na politica ainda vai aprofundar
com sua luta pela LDB.

Em dezembro de 1994, apés ter participado do pro-
cesso eleitoral como candidato a Vice Presidente ao lado
de Leonel Brizola, Darcy é diagnosticado com um novo
cancer. Internado na UTI, o pensador foge para sua casa
em Maricd, contrariando as recomenda¢des médicas,
para finalizar sua obra “O povo brasileiro” Em 30 dias
ele coloca no papel o fechamento final de sua teoria e os
ditames para se construir a poténcia desejada. Em feve-
reiro de 1995, retorna suas atividades no Senado, onde
vai continuar sua luta pela LDB, sendo ovacionado pelo
ministro Paulo Renato de Sousa em 1996, quando a nova
lei foi finalmente aprovada e promulgada.

Mesmo buscando os melhores caminhos, em 1997,
Darcy Ribeiro morre. Deixou uma legido de seguidores
e defensores a deriva, ndo por falta de trabalho, mas pelo
tanto que ainda poderia ter feito. Inspira qualquer ativis-
ta da educacéo a se mobilizar: afinal ele lutou sempre em
nome de seus ideais, de um Brasil soberano e poténcia.

A memoria que mobiliza nosso presente, que faz
com que Darcy mais do que uma figura alcance o pa-
tamar de forga guia, é crucial em momentos de forta-
lecimento da direita. Cabe a cada professora e profes-
sor comprometer-se com a defesa da democracia e da
educacdo soberana, pois assim iremos superar o grande
projeto que atrasa o Brasil. e
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